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La uniformidad de la iconografia de la Sirena en los ejemplos que ilustraron los
libros de emblemas hispanos, deriva de la rica tradicién clésica y sobre todo medieval
que ha llegado hasta nosotros gracias a los multiples comentarios que su rareza cons-
titutiva ha originado. La simbiosis entre animal y ser humano, en este caso la mujer, y
los consiguientes significados peyorativos que de continuo la han acompanado, se han
constituido desde siempre en un foco de atencién para todas las culturas que han par-
ticipado de su rica tradicion. Esta, a lo largo de su devenir histérico se ha plasmado en
un importante elenco de imdgenes que, con la salvedad de su mutacién de ave a pez,
ha aportado mds bien pocas variantes iconograficas respecto de las primeras descrip-
ciones procedentes de la literatura cldsica. Las recopilaciones animalisticas de la Edad
Media no hicieron sino favorecer esta creencia en un personaje mitico que pasara del
papel a los timpanos y frisos de las mejores obras escultéricas del romdnico como un
elemento parlante de primer orden, aunque debemos destacar que, a excepcién de su
irrupcién en los albores del arte cristiano, como las catacumbas o los sarc6fagos y su
alegorismo simbdlico en el arte egipcio, casi siempre ha manteniendo una uniformi-
dad de significado poco comtn entre los narradores de la época.

La llegada del Renacimiento y sus tratadistas mitolégicos, no hizo sino reco-
ger la vasta tradicion medieval del mencionado personaje, posibilitando que el mismo
fenémeno extraordinario que tanta admiracién provocé en el medievo, se trasladase
a las nuevas tendencias artistico-literarias que en ese momento irrumpian con fuerza
en el panorama humanistico europeo, y mds tarde, en el espafiol. La literatura ilus-
trada, entre la que no debemos olvidar los libros de viajes pero sobre todo la emble-
matica, recogia todo el saber enciclopédico de sus antepasados para poner a su servi-
cio una atractiva forma de ilustrar el deleite, el engafio, la lujuria y otras tantas for-
mas de advertir contra los vicios de la época. El emblema hispano no se diferencié de
esta corriente, haciéndose eco de sus formas y significados, aunque advirtiendo de las
pequefias variantes que este hibrido iba a tener en un género tan dado a la libre inter-

" La presente investigacién fue presentada en el Fourth International Emblem Conference, celebrado en
Lovaina (B€lgica) entre los dias 18 y 24 de Agosto de 1996. Agradezco al profesor de la Universidad de
Extremadura José Julio Garcia Arranz y al profesor de la Universidad de Ciencias Humanas de
Estrasburgo, Christian Bouzy, sus aportaciones en todo lo referido a los tratados animalisticos. Igualmente
debo dar las gracias a la profesora de la Universidad de La Coruiia, Sagrario Lépez Poza, directora del pro-
yecto de investigacion de la CICYT “Base de datos y edicidn digitalizada de las obras de Emblemética
Hispanica ilustradas, bajo Internet” por su ayuda para acudir al citado encuentro.
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pretacién como fue el emblemdtico. En efecto, recopilaba abundantes muestras for-
males de una tipologia dominada por la sirena-pez y que por lo tanto respondia a la
rica tradicién iconografica que, partiendo de determinados tratados animalisticos
medievales, presentaban a este ser hibrido ya transformado. No hemos de olvidar que
en sus origenes, tal y como veremos mds adelante, la sirena se representaba en su
parte inferior con cuerpo de ave para denotar unos significados bien diferentes a los
que el medievo le otorgaria. Esta antigua tradicion también se glosa entre los emble-
mas hispanos del momento, aunque de una forma minoritaria. Ambos exponentes de
la iconografia de la sirena se encuentran representados en los textos emblematicos
que nos ocupan y a ellos nos referiremos mds adelante. Junto a estos, presentaremos
algunas de las numerosas alusiones a este animal fabuloso y a su significado que, sin
constituirse en el motivo principal de la “pictura” ni del emblema, sirven de apoyo al
erudito emblemdtico para reforzar el mensaje del emblema principal. Los aduladores,
la atraccion del pecado, la lujuria y los deleites en definitiva, van a servir para recu-
rrir a un ser que encajaba a la perfeccién en el mensaje moralizador que el autor que-
ria transmitir a la sociedad de su momento.

La delimitacién del marco en el que se desarrolla nuestra investigacion, viene
dado gracias al atractivo que la sirena, en sus multiples variantes formales, ha tenido
para los historiadores del arte. El enorme predicamento de su iconografia en el medie-
vo y renacimiento’, ha hecho posible que los estudios acerca de la misma sean nume-
rosos y bien argumentados. No obstante, su papel en la literatura ilustrada de emble-
mas ha pasado mds bien desapercibido debido a que la mayor parte de estas investi-
gaciones se centran en su significado en el romdnico y gético, periodos en los que el
emblema ni siquiera se habia esbozado. La excepcién la constituyen aquéllas en las
que las “picturas” y epigramas han servido de elemento interpretativo para la expli-
cacién de un cuadro® o grabado posterior, circunstancia que no agota los numerosos
ejemplos de la emblemadtica hispana. Ambos supuestos, quedan lejos del objeto de
nuestro proposito, ya que el cometido del presente estudio se centrard dnica y exclu-
sivamente en el rastreo sistemdtico de las fuentes tanto literarias como gréficas que
desde la antigiiedad se han transmitido al medievo para acabar configurando los dife-
rentes significados de la sirena en la literatura emblematica, género este tltimo que
consideramos el mds rico en lo que a interpretaciones se refiere por cuanto, el mismo

| Santiago SEBASTIAN LOPEZ, Iconografia medieval, San Sebastian, 1988, p. 93 Tal y como afirma el
autor, no debemos olvidar que la transposicién de los modelos de la antigiiedad al medievo, entre los que
se encuentra la sirena, es un fendmeno constante que alcanza su mayor difusién en el siglo XI. Las causas
argumentadas responden a su significado y a lo bien que éstas se amoldaban a los capiteles, siendo bas-
tante comiin observarlas en los paramentos del romdnico y gético.

? Santiago SEBASTIAN LOPEZ, Emblemdtica e Historia del Arte, Madrid 1995, pp. 223 a 232.
Exponemos aqui el caso del estudio de la obra de Veldzquez “Las hilanderas™, en base a la iconografia de
la sirena, donde se mencionan entre otros los emblemas de Saavedra Fajardo (empresa LXXVIII) o el de
Sebastidn de Covarrubias (Emblema XXX).

64



Tradicion cldsica y exégesis medieval en la literatura de emblemas hispana ...

autor, en sus comentarios, desglosa ya los posibles acepciones de que se dota a cada
elemento significante de la “pictura”.

Por ello, el presente trabajo trata de articular la iconografia de este ser mixto
desde la 6ptica de la importancia que el emblema juega como una més de las secuen-
cias investigadoras del método iconogrifico, sin el andlisis del cual, tal y como afir-
man Panofsky?, Gombrich?®, Tervarent® o més cerca al emblema mitol6gico, Jean
Seznec®, no se puede obtener una vision completa del amplio bagaje iconografico-
iconolégico que la sirena ha tenido a lo largo de la historia. Similares postulados
encontraremos en los planteamientos de varios investigadores hispanos, siendo
Santiago Sebastidn, Jestis Maria Gonzdlez de Zarate o Rafael Garcia Mahiques quie-
nes han profundizado en mayor medida en el andlisis del emblema como una fuente
iconografica-semdntica de primer orden dentro de esa Historia de la Culturd’ que
debe acompafar a toda investigacion circunscrita al 4mbito de las interrelaciones
entre el género literario que nos ocupa vy las artes..

Partiendo de tales premisas, hemos tratado de que nuestra comunicacién se
limite al estudio de esta pequefia parcela que es el emblema hispano dentro de la tra-
dicion iconografica de las formas?®, y mas concretamente a los diferentes significados
que la sirena ha podido heredar del amplio bagaje cultural que la tradicion cldsica y
medieval tuvieron para el Renacimiento y Barroco?®.

Y Erwin PANOFSKY, El significado de las artes visuales, Madrid, 1987, p. 185. El autor, aun sin incluir
en su conocido método una resefia especifica para poner de manifiesto la importancia del emblema dentro
de la secuencia investigadora de la iconografia, no duda en recurrir continuamente en ese rastreo de pre-
cedentes formales y significantes a la emblemdtica como ocurre entre otros con los Hyerogliphica de Pierio
Valeriano y el lienzo La Alegoria de la Prudencia de Tiziano
4 Ernst H. GOMBRICH, Imdgenes simbdlicas. Estudios sobre el arte del Renacimiento, Madrid, 1986, p-
263. El autor menciona lo acertado del planteamiento iconogrifico actual basado en un analisis pormeno-
rizado de los emblemas, empresas y divisas de la época.
5 Guy de TERVARENT, De la méthode iconologique, Bruselas 1961, pp. 6 y ss. y Presence de Virgile
dans L’art, Bruselas, 1967, pp. 21-37. En este dltimo estudio analiza la presencia de Virgilio en las empre-
sas 0 divisas.
6 Cfr. Jean SEZNEC, Los dioses de la antigiiedad en la Edad Media v el Renacimiento, Madrid, 1987,
p. 103. “Esta pasién por los jeroglificos, que tan fuertemente impregné al humanismo, debia natural-
mente dejar huellas en el arte. La pseudo-ciencia de Horus y de sus émulos “emblematistas” provee en
efecto a los artistas no sélo de nuevos elementos de decoracidn, sino también del tema de alegorias eru-
ditas: Pinturicchio, Leonardo, Giovanni Bellini y Durero han bebido uno tras otro en esta fuente de ins-
racion’.

Rafael GARCIA MAHIQUES, “Las Empresas Morales de Borja....Op. Cir. p. 76. Consultar sobre este
temna Jesis Maria GONZALEZ DE ZARATE, Método lconogrdfico, Vitoria, 1991, pp. 83 y ss. y José Julio
GARCIA ARRANZ, Omitologia Emblemdtica: Las aves en la literatura simbélica ilusirada en Europa
durante los siglos XVIy XVII, Céceres, 1996. -

§ Sobre lo realizado hasta la fecha, podemos consultar Arthur HENKEL y Albrecht SCHONE,
Emblemata. Handbuch zur sinnbildkunst des XVI. Und XVII, Jahrhunderts, Stuttgart, 1978, pp. 1697 y
1698.

¥ Conscientes de las limitaciones de espacio que una comunicacion de este tipo impone, haremos un
mayor hincapié en el andlisis de las fuente estrechamente ligadas a los significados aludidos en los
emblemas, pasando por alto otras posibles interpretaciones o conexiones con diferentes religiones y cul-
turas.
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I- LA TRADICION LITERARIA EN LOS ORIGENES DE LA ICONOGRAFIA
DE LA SIRENA.

Antes de adentrarnos en este campo, debemos destacar el papel que la sirena
{uvo en relacién con el culto a los muertos'?. Ello provocé que, incluso durante el
renacimiento, no estuviera clara su conexion iconografica y semdntica con las
Arpias, las cuales presentaban idéntica forma de ser alado con similar cometido
funerario'!.

La confusién generada por formas similares (alma-ave, arpfa, sirena, etc.) para
seres distintos, se debi6 a su parecido cometido o significado. Durante siglos se con-
fundieron los supuestos origenes de las sirenas con los de las almas-aves griegas que
ya se daban en torno al siglo X antes de Cristo. Estas se difundieron a mediados del
milenio gracias a su asociacién con el alma y espiritu de los muertos, aspecto este
dltimo que se propagard a otras culturas orientales posteriores asi como a la egipcia'?.
Los griegos las representaron con cuerpo de ave, mientras que la cabeza reproducia
el rostro del fallecido, sirviendo estas figuraciones para alimentar la creencia de que
la misma sustentaria espiritualmente a los muertos'?. Fue comun verlas decorando los
sarcGfagos funerarios de estos perfodos e incluso en las estelas conmemorativas sobre
las tumbas de los fallecidos. A ello contribuy6 la creencia de que se trataban de divi-
nidades aéreas que guiaban al alma de los difuntos hacia el Hades mezclando sus can-
tos armoniosos con los lloros de los difuntos'*. Fue esta caracteristica musical lo que
movié a los pitagéricos a tomar su iconografia y actitudes cantoras para encarnar la

10 pilar PEDRAZA., “El canto de las Sirenas”, en Fragmentos, n°. 6, Madrid 1985, p. 30. Sobre este mismo
particular de los origenes de la sirena consultar su otro estudio, La bella, enigma y pesadilla..., Barcelona,
1991.

1l H. J. ROSE. A handbook of greek mythology, Londres 1991, pp. 28 y 29. El autor comenta la imposibi-
lidad de delimitar las diferencias entre ambos seres en la antigiedad. Sin embargo, Isabel Mateo y Ana
Quifiones realizan un profundo estudio acerca de las delimitaciones iconogrificas de ambos supuestos del
animal fabuloso. Hacen especial hincapié en lo que a las diferencias morfolégicas de la arpfa se refiere y
su plasmacion en el arte pétreo del romdnico (ver Isabel MATEO y Ana QUINONES; “Arpia o Sirena: una
interrogante en la iconografia romdnica, Fragmentos, X, Madrid, 1987, pp. 39-47). Por otro lado,
Montfaucon, si las diferencia y presenta ejemplos que bien pudieran ser arpias o sirenas. (ver Bernard de
MONTFAUCON: Antiguity explained and represenied in sculptures, (Facsimil de la edicién de Londres
de 1721, “The Renaissance and the gods”, Nueva York, 1976, pp. 296 y ss). El autor analiza los relieves
que representan las sirenas, apareciendo todas ellas con patas de ave y cuerpo de mujer. Portan instru-
mentos como la lira, el arpa etc. Otro ejemplo lo constituye una medalla de Augusto, con la inscripcién P.
PETRON. TURPILIANUS 111 VIR, que representa a la sirena de cuerpo de mujer, y patas de ave tocando
la flauta.

12 Manuel GUERRA, Simbologia Romdnica. Ll cristianismo y o1ras religiones en el arte Romano. Madrid,
1986, p. 266. Consultar también Olivier BEIGBEDER. Léxico de Simbolos, Madrid 1989, p. 111, quien
afirma que en Mesopotamia y Egipto, la sirena es ¢l alma en espera de juicio y sus formas responden a las
que el pecado grabd en su ser. Por su parte, Pilar Pedraza, se refiere en similares términos (ver Pilar
PEDRAZA, La bella...Op. Cit. p. 116).

13 Félix BAEZ-JORGE, Las voces del agua. EI simbolismo de las sirenas y las mitologias americanas,
Veracruz, 1992, p. 37 y Pilar PEDRAZA. La bella..., Op. Cit. p. 116.

14 Félix BUFFIERE, Les Mythes d'Homére et la pensée grecque, Paris, 1973, p. 476 y Pilar PEDRAZA,
“El canto de las...Op. Cir., p. 30.

66



Tradicién clisica y exégesis medieval en la literatura de emblemas hispana ...

armonia de las esferas. Asi lo veremos en los relatos de Platén'’ (Repiiblica X, 617b)
—quien las pone en el mismo plano que a las Parcas—, Herdclito (Alegorias de Homero
12.6) y sobre todo por la interpretacion que Plutarco (Moralia 745D) hizo de la sim-
bologia de las sirenas de Homero. Segiin los autores citados, el alma, tras la muerte,
vagaba por el mds all4 hasta ser retenida y hechizada por la armonia del canto de estas
almas-ave que eran denominadas Sirenas!'®.

De la variedad de representaciones que su asociacion con la muerte generd, se
han conservado escasas muestras debido sobre todo a que su iconografia, con el paso
del tiempo, se impregné de los nuevos significados moralizantes que los primeros
Padres de la Iglesia vieron en su constitucién mixta de animal y mujer, siendo mds
atractiva en esta su nueva interpretacion que en su génesis funeraria. Sin embargo, gran
parte de los contenidos semdnticos que veremos en el medievo, se encontraban esboza-
dos en los textos de los autores cldsicos que trataron sobre la sirena. Homero (Odisea
XII, 39) fue el primero que, sin describir al ser, presentaba a las sirenas como seducto-
ras o hechiceras por las aptitudes de su canto, las cuales, las m4s de las veces, conduci-
an a la muerte. Los escolios ya remarcaban estas caracteristicas, presentdndolas como
los placeres viles que pierden al alma, pero también como la noble atraccién de la poe-
sia!”. Similares postulados encontramos en la larga relacién de clasicos que asociaron a
la sirena con la seduccion, la atraccién o el placer. Asi lo veremos en Horacio (Sdtira
ILIN, 10-17 y Epistolas 111, 19-25), en Jenofonte (Recuerdos de Sécrates 111 1), en
Apolonio de Rodas (Argondutica IV, 891-91 1), en Plutarco (Moralia 706 D), en
Herdclito y sus Alegorias Homéricas (70.9), en Higinio (Fdbula CXLI) o en Séneca
(Medea 355-360 y Epistola 31.2). Pausanias, por su parte, en su Descripcion de Grecia
(X.6.5) hizo una breve exposicién histérica del lugar donde se localizaban, pero fue
Ovidio quien tardiamente recurrié a su iconografia y significados para los diferentes
juegos a que se presta el amor. Si bien en las Metamorfosis (V, 551-563) hizo una
escueta mencion a sus cualidades cantoras, la obra del poeta romano al servicio de las
pasiones, recurria en numerosas ocasiones a los posibles significados de la sirena para
encajarlos en el discurso de su obra amatoria seguin le convenia. Asi, en su Arte de Amar
(II, 311-320), Ovidio seiialaba que se trataban de monstruos de mar, melodiosos y
seductores por el canto. Para ello antepone la escena de Ulises como ejemplo de la
defensa de la virtud, pero a la vez aconsejaba esta disciplina como al £0 muy recomen-
dable para la educacién de las mujeres en el amor. En sus Amores (111, 28-29) las des-
cribe como seres de doble forma y seductoras de hombres, y en el escrito Remedio con-
tra el amor (785-790) aconseja que pasemos por delante de la puerta de la amada sin
detenernos ya que estas son como las sirenas que nos retienen.

S Ibidem, Op. Cir., p. 417. Para el autor, las sirenas de Platén viven en el mundo del devenir y atraen a las

almas con su armonia.
'8 Ibidem, Op. Cit., p. 476.
" Ibidem, Op. Cit., p. 474,
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A modo de resumen, podriamos afirmar que el clasicismo nos legé una ico-
nografia y significados que en poco difiere de lo que los siglos venideros les otorga-
ran. Su forma, mitad mujer, mitad ave no fue cuestionada por los poetas de la anti-
gliedad para quienes, sin embargo, fruto de las narraciones de Homero, sus acciones
se desarrollaron en el &mbito marino. Las connotaciones de aves cantoras, seductoras
y en definitiva, de monstruos marinos, se fueron forjando a lo largo de los siglos gra-
cias a los propios comentaristas cldsicos, quienes en un intento por interpretar la obra
de los mds destacados poetas de su tiempo, acentuaron cada vez mds los aspectos
negativos de sus cualidades en el canto.

II.- LA TRADICION MEDIEVAL. LOS PRIMEROS MORALISTAS, LOS
MANUALES ZOOLOGICO -SIMBOLICOS Y LOS BESTIARIOS EN EL ORI-
GEN DE UNA NUEVA ICONOGRAFIA.

La accidn de los “homilistas” o alegoristas de principios de la era cristiana se
centraba en resaltar la semdntica de determinados seres para hacer llegar mds f4cil-
mente a la gente las sagradas escrituras y las ensefianzas morales que querian desta-

18, La sirena, ejemplo de “voluptas”, fue un claro exponente de ello'®, maxime si
tenemos en cuenta el papel que jugé en su difusién el fallo de la traduccién de la
Vulgata por parte de San Jerénimo, donde se las comparaba a templos del deleite y
se incidia en la idea del placer a que nos inducen con su canto?.

El mensaje de “voluptas™ al que se anteponia la sabiduria como el camino que
nos conduce hasta la virtud, estaba presente en la mayor parte de los comentarios que
la patristica dedicaba a la sirena. Asi lo veremos en Clemente de Alejandria,
(Stromata, L1, cap.X, 127), en San Jerénimo (Comentariorum in Esaiam VI.XVI.10-
20) o en Maximo de Turin (Homilia XLIX, 151-152). Un papel mds destacado en lo
que a la divulgacion de la sirena y otros dioses cldsicos se refiere, tuvieron entre 10s
siglos VII al IX las recopilaciones o crénicas de autores como San Isidoro de Sevilla
o Rabano Mauro. En ellas, la historia de los origenes del mundo se entremezclaba con
la fdbula pagana alcanzando una notoriedad que las convertiria en fuente indispensa-
ble para todo aquel que en siglos posteriores tratase de reconstruir aspectos de la anti-
gliedad. Van a ser estos narradores los que incidan, mds si cabe, en el papel de rame-

I8 Jaques VOISENET, Bestiaire Chrétien. L'imagerie animale des auteurs du Haut Moyen Age (S. V-XI),
Toulouse, 1994, p. 132.

19 pilar PEDRAZA, “El canto de las.. , Op. Cir. p. 32. Para la autora, la tradicién por la que la sirena meta-
forizaba la atraccién sexual arrancé de los antigiiedad cldsica con los estoicos.

20 Sobre el error de traduccién, consultar Edmond FARAL, “La queue de poisson des sirénes”, en
Romania, Paris, 1953, T. LXXIV, pp. 434 y 435. y Florence McCULLOCH, Medieval latin and frech bes-
fiaries, leenCIa 1960 p. 166. Consultar igualmente Eukene MARTINEZ DE LAGOS FERNANDEZ, ,
“Las luchas de centauros y Sirenas en los U:mplos medievales navarros”, Cuadernos de Arte e Icmmgmjm
Actas de los terceros Coloquios, Mayo de 1992, Madrid 1992, pp. 160- 172 y Pilar PEDRAZA. La bella. ..,
Op. Cit. pp. 128 y 129.
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ras o meretrices que las sirenas estaban adquiriendo. Asi San Isidoro (Etimologias
L.XI, cap.Ill) afirmaba:

Segiin la verdad las Sirenas eran meretrices, y los navegantes que pasaban por
alli, impelidos a gastarse lo que llevaban, tenian después de fingir un naufra-
gio. Se dice que tenian alas y uiias, por que el amor vuela y causa heridas; y
que vivian en las olas, precisamente porque las olas crearon a Venus.

Servio se expresaba en parecidos términos:

-..Secundum vero veritatem meretrices fuerunt, quae, transeuntes quoniam
deducebant ad egestatem, his fictae sunt inferre naufragia. (Ad Aen., V, 864)2!-

Rabano Mauro (De Universo libri viginti duo, L.VII, cap.VII, d), ya en el
siglo IX, no hizo sino parafrasear a San Isidoro al afirmar que estos seres con cuer-
po de mujer y garras de ave?? eran meretrices que atraian a los navegantes y les obli-
gaban a gastarse su dinero. La acentuacién del cardcter seductor y lujurioso de la
sirena quedaba perfilado a lo largo de estos primeros siglos de la era cristiana. A
excepcién de algunos comentaristas tardios como Macrobio (Commentariorum in
somnium Scipionis, L.II, cap.Ill, 1-2), que todavia continuaba viendo en ellas la
armonia de las esferas celestes, el resto de la doctrina que emanaba de la iglesia
naciente abogaba por un significado de la sirena al servicio de sus intereses mora-
listas.

Junto a estos primeros escritos de corte moral, destacaron otros que habrian de
complementar las ensefianzas anteriores desde un campo mds cercano al de los natu-
ralistas. Varios son los autores que en el desarrollo del estudio semantico-iconografi-
co de la sirena, citan dos hechos puntuales que marcaron el devenir de este ser mixto
a lo largo del periodo que nos ocupa, la aparicién del Fisidlogo, y el del Liber
Monstrorum. A la larga tradicion cldsica y los Padres de la Iglesia ya analizados,
hemos de afadir la influencia que las recopilaciones animalisticas de principios de la
era cristiana tuvieron para el conocimiento y difusidn de las caracteristicas de los ani-
males, entre los que se inclufan los de matices fantdsticos como el que nos ocupa. Los
estudios zooldgico-simbdlicos obedecian a la misma doctrina cristiana imperante en
estos primeros siglos de la nueva era. La naturaleza y las multiples acepciones con
que dotaban a los animales los escritores afines a la nueva mgral, servian para acer-
car al pueblo determinadas normas de conducta y valores espirituales que los nuevos
tiempos requerian??.

! Cfr. Edmond FARAL, “La queue de poisson..., Op. Cir. p. 440.

22 Diane O. LE BERRURIER, The pictorial sources of Mythological and Scientific Hlustrations in
Hrabanus Maurus™ De rerum naturis, Nueva York, 1978, pp. 1 y ss.

23 Jaques VOISENET, Bestiaire Chrétien.... Op. Cir., pp. 132 vy 280.
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En este contexto surge la obra del Fisidlogo, escrito anonimo que data proba-
blemente del siglo II d.c., aunque no se ilustré hasta la época carolingia®®. En sus ori-
genes se trataba de un texto griego, que con su traduccién al latin en el siglo V, se
vulgariza alcanzando una notoriedad tal que pasard a engrosar las mejores bibliotecas
del mundo. En el mismo (bestiario “Y™ latino) se afirmaba que la sirena era un ani-
mal mortifero que atrafa con su canto o voces. Su condicién mixta de ave y ser huma-
no, simbolizaba la doble naturaleza del hombre dotada de un corazén enganoso e
inconstante en todos los caminos. Asi son los actos del alma de los malos mercade-
res, se congregan en el templo, pero pecan a escondidas®. Como podemos observar,
su conexién con los postulados que por entonces narraban los Padres de la Iglesia,
San Isidoro, etc., eran totales, pero su influencia fue mds alld, ya que este serd junto
a las Etimologias, 1a base de la mayor parte de los bestiarios y recopilaciones anima-
listicas de la Edad Media.

El segundo hecho destacable consiste en la aparicién del Liber Monstrorum de
diversis generibus, obra supuestamente an6énima® y de compleja datacion que algu-
nos autores sitdan a finales del siglo VII o principios del VIII?’. Otros posponen su
aparicion al siglo [X28. La importancia del nuevo escrito es transcendental para la ico-
nograffa de la sirena, ya que en sus (ex(os se la describe por primera vez con cuerpo
de pez?. Afirma textualmente:.

Las sirenas son doncellas marinas, que seducen a los navegantes con su esplén-
dida figura y la belleza de su canto. Desde la cabeza hasta el ombligo tienen
cuerpo femenino y son idénticas al género humano; pero tienen las colas esca-
mosas de los peces con las que siempre se mueven en las profundidades™.

La nueva disposicién de este animal con cola de pez marco el desarrollo de su
iconografia, siendo su nueva caracteristica constitutiva la que definird de ahora en

24 Emile MALE, L art religieux du XIII. Siécle en France. Etude sur Uiconographie du Moyen Age et sur
ses sources d'inspiration, Paris, 1949, p. 84. EI Fisidlogo atribuido a San Epifanio, (Edicion de Santiago
Sebastidn), Madnd, 1986, p. 10.

25 El Fisidlogo, (Traduccién y notas de Nilda Guglielmi siguiendo un Physiologus latinus Versio Y),
Buenos Aires, 1971. Libro XV, p. 52. Sobre este particular consultar Edmond FARAL, “La queue de pois-
son...Op. Cit., pp. 437-439 ademds de Ignacio MALAXECHEVERRIA, Bestiario Medieval, Madrid,
1986, p. 132. El autor sigue un Fisiélogo Armenio de el siglo V aproximadamente.

26 Segiin recoge Edmon Faral en su estudio (p. 466), Thomis de Cantimpré menciona en su Liber de mons-
truosis hominibus Orientis, que el autor es un tal Audelinus, derivado del vocablo anglo-sajon Aldhelm.

27 Edmond FARAL, “La queue de poisson..., Op. Cit. p. 441. Este magnifico estudio recoge toda la infor-
macién necesaria acerca de las difrenetes ediciones del Liber que se pueden consultar. A destacar las de
Wolfenbiittel, la Biblioteca del marqués de Rosanbo, la de Leide y la del British Museum.

28 Nilda GUGLIELMLI, E! Fisiologo..., Op. Cit, p. 91, nota 86 — Finales del siglo VII. Jaques VOISENET,
Bestiaire Chrétien..., Op. Cit., pp. 73 y ss — Principios del sigo IX.

2 En nuestro estudio obviamos las informaciones relativas a sus posibles precedentes en el arte de
Mesopotamia. Las formas de pez de alguna de sus divinidades y el antecedente que en ellas han querido
ver algunos investigadores, sin obviarlas, quedan fuera del objetivo de nuestra investigacion.

30 Cfr. Ignacio MALAXECHEVERRIA, Fauna fantdstica de la Peninsula Ibérica, San Sebastidn 1991. p.
65, (Cit, Liber Monstrorum, p. 42 y 43). Sobre la misma interpretacién, consultar Edmond FARAL, “La
queue de Poisson..., Op. Cit., pp. 470y 471.
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adelante su representacion formal. En la actualidad hemos de recabar tales datos
con la I6gica cautela que nos sugieren los dltimos estudios aportados por Meri Lao.
La autora constata cémo la iconografia de la sirena-pez surgié a la vez que la de las
aves, y para ello presenta sendos relieves de finales del periodo romano y princi-
pios de nuestra era que recogen dos pasajes en los que la sirena se representa con
cuerpo de pez, perfectamente identificable, durante el desarrollo del encuentro de
este ser con Ulises?!. A lo largo del periodo carolingio todavia se atisban momen-
tos de duda respecto a sus formas ya que algunos textos recogian la descripcién
basada en el Liber, acompaiiados de una ilustracién del tipo sirena-ave. Asi lo
encontraremos en el Fisidlogo de Bern (s. IX) y en otros manuscritos carolingios
como el Sacramentaire de Gelloone, el Psaultier de Saint-Riquier, el Psautier de
Stuttgart, o el Beato de Gerona?. Los significados continuardn siendo los mismos
que antes, pero su representacion se va a ir configurando a partir de la aparicién del
Liber, aspecto que apreciaremos méds adelante en el género emblemadtico hispano
donde la totalidad de las sirenas analizadas son del tipo pez. Ello se debid, segiin
varios eruditos, al error de interpretacién que el autor del Liber tuvo al confundir a
Escila con las sirenas. Este libro de origen norte europeo tomé el modelo de la sire-
na de la lectura errénea que hizo de las Bucdlicas (VL,75) o la Eneida de Virgilio,
concretamente del pasaje dedicado a Escila®. Sin embargo, su equivocacién habria
de sentar las bases para la futura difusién de la iconografia de este animal. Asf lo
observamos en todos los tratados animalisticos que con posterioridad a este surgie-
ron en el dmbito norte europeo. Philippe de Thaiin (1121-1152) afirmaba que esta
tenia cuerpo de mujer o de pez y que atrafa a los navegantes simbolizando la rique-
za del mundo que hacfa perecer al alma del marinero por el canto de las riquezas®.
Estas y otras interpretaciones similares encontraremos en los escritos de Pierre de
Beauvais, Guillaume Le Clerc, Brunetto Latini, Roman de la Rose o en el Libellus
de Natura animalium de principios del siglo XVI3. Todas las ensefnanzas en ellos
contenidas se reflejardn, tal y como afirma Emile Mile, en los sermones de
Honorius d’Autum, Vicent de Beauvais, Barthélemy de Glanville o en el famoso

I Mari LAO, Las Sirenas. Historia de un simbolo, Méjico, 1995, p. 81. La autora comenta cémo existen
dos relieves, uno en un vaso de Megara del siglo I a.C. y otro en una lampara romana de los siglos I-11
d.C. A pesar de representarse con cuerpo de mujer, afirma que su asociacién a la meretriz no se produjo
hasta la publicacién del Liber. ]

¥ Jaques VOISENET, Bestiaire Chrétien..., Op. Cit., p. 296.

** Jaques VOISENET, Bestiaire Chrétien. .., Op. Cit, p. 73 y ss. Consultar igualmente Ignacio MALA XE-
CHEVARRIA, Fauna fantdstica. . ., Op. Cit., p. 65y El Bestiario esculpido en Navarra, Pamplona, 1982,
p. 216. Félix BAEZ-JORGE, Las voces del agua ..., Op. Cit., p. 41 y Edmond FARAL, “La queue de pois-
son..., Op. Cir., p. 477.

M Acerca de la influencia del Liber en los mencionados tratados, consultar Edmond FARAL, “La queue
de poisson... Op. Cit., pp. 473 y474.

33 Cfr. Ignacio MALAXECHEVERRIA, Bestiario Medieval..., Op. Cit., pp. 133-136. Pierre de Beauvais
afirma que existen tres tipos de sirena, dos de ellas tipo pez y la tercera con ave. Guillaume le Clerc (1210)
sigue al fisidlogo en la sirena y afirma que no debemos engafiarnos por los placeres del mundo. Compara
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De Natura Rerum de Thomas de Cantimpré para quien las sirenas contaban con
cola de delfin.

Los mismos postulados encontraremos no ya en la letra impresa, sino en el
grabado o estampa de este periodo. La labor desempefiada por los pequefios graba-
dores alemanes y los ejemplos que hemos heredado de sus libros ilustrados, muestran
ya una gran uniformidad en la nueva morfologia de la sirena. La préctica totalidad de
las entalladuras que salen de las prensas alemanas a finales del siglo XV, presentaban
una evidente deuda con los dictados del famoso Liber, ya que la mayoria de ellos,
ilustraban a este ser con cola de pez. Asi la veremos en la obra de Conrad von
Megenberg titulada Buch der Nature (Augsburgo 1475) donde su andnimo grabador
realiza varios paneles de seres y animales curiosos, entre los que destacan los mito-
16gicos?”. Aparece la sirena en varias ocasiones [1], destacando su forma con cola de
pez y la variante alada de la anterior, reminiscencia de lo ya citado respecto del
Fisilogo de Bern. Otros ejemplos de esta nueva constitucion durante el altimo cuar-
to del siglo XV, los encontramos al servicio de los dictados emanados desde la Iglesia
a través de las publicaciones religiosas que comenzaban a invadir Europa durante este
periodo. Destac la obra editada por el denominado “Impresor del Anticristo”, quien
en un libro publicado en Estrasburgo en 1482 y conocido bajo el titulo de Von dem
Enndkrist (acerca del anticristo), presenta a la sirena como el preludio o el primer
signo que nos avisarfa de la llegada del maligno ser [2]. Su disposicion, en esta oca-
sién, es de doble cola de pez3®. Dentro de esta corriente pagana al servicio de la reli-
gion, aparecieron otras ilustraciones dignas de resefiarse como fue la inclusion del
hibrido en el pasaje del arca de Noé. La Biblia de Colonia, publicada por Heinrisch
Quentell en 1478, presentaba de nuevo, —sin entrar en sus posibles alusiones a la pru-
dencia o la lujuria—, [3] a la sirena con extremidades marinas®. La tradicién gréfica
heredada de los ilustradores de esa primeras recopilaciones animalfsticas, asi como
Jas miniaturas y grabados que acompaifiardn a los bestiarios, configuraron el panora-
ma iconogréfico de un ser que ya finales de la Edad Media y sobre todo a mediados
del siglo XV presentaba una uniformidad en sus formas que presagiaba lo que afios

a la sirena con el demonio y a sus encantos con el deleite. Sin embargo, afirma que hay algin marinerc que
sabe taparse los oidos, y este es el prototipo de hombre prudente que debe conservarse casto y puro. Asi
debemos cuidar de que nuestros oidos y 0jos no se dejen llevar por los placeres. Brunetto Latini, 12607 en
su Livre du Trésor afirma que las sirenas fueron tres meretrices que arruinaban a todo el que se encontra-
ban en el camino. El Roman de la Rose (1235-1270) compuesto por Guillaume de Lorris y Jean de Meun
afirma “el canto era tan dulce y bello que no parecia canto de ave; sino que se le pudiera comparar con el
canto de la sirena de mar. El Libellus de Narura animalium (1508-1512) que debemos entender por ellas
los placeres mundanos y las vanidades que cantan suavemente. Pero los navegantes cautos y prudentes se
tapan los oidos con cera, es decir, con palabras honestas y buenas acciones y con virtud. El hombre que
escucha la sirena se hunde en el abismo mds amargo y pierde la razén™.

36 Emile MALE, L'art religieux..., Op. Cit,, p. 84 y Félix BAEZ-JORGE, Las voces del agua..., Op. Cit., p- 41.
3 The Illustrated Bartsch, Nueva York, 1980, Vol. LXXX (suplemento), p. 289, n® 1475/230.

38 [hidem, Op. Cir., vol. LXXXIIL p. 423, n°.1482/452.

3 [bidem, Op. Cir., vol. LXXXIL, p. 31.
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mds adelante veremos en las “picturas” de los emblemas hispanos. Los modelos que
irradiaron durante este periodo las prensas alemanas, su recepcion en la peninsula por
parte de los artistas que acudian a trabajar en las grandes fdbricas arquitectonicas de
este periodo, asi como la herencia legada por el romanico y gético, posibilitan que en
Espafa aparezcan numerosos modelos, —nortefios en su mayoria—, que tan caracteris-
ticos se van a hacer entre nosotros, destacando entre otros el de la sirena.

IIL.- LA SIRENA EN LOS TRATADOS MITOLOGICOS Y SU PLASMACION EN
LA LITERATURA DE EMBLEMAS HISPANA.

Hasta el momento, hemos realizado una breve exposicion de las fuentes litera-
rias y precedentes graficos que han configurado las lineas maestras de la iconografia y
los posibles significados que este animal fabuloso ha tenido en Ia antigliedad y medie-
vo. Sin embargo, no hemos incluido en este rastreo de fuentes las que mas directa-
mente habrian de tratar sobre la sirena: los tratados mitoldgicos. Este género de reco-
pilaciones mds o menos eruditas, no hacen sino aglutinar en torno a sus pdginas las
citas de los cldsicos, asi como las doctrinas emanadas de los primeros moralistas cris-
tianos. A ello se une una caracteristica innata a estas “mitologias”, la validez del méto-
do interpretativo a la hora de dotar a los dioses de un significado en base a todas las
descripciones que su erudicion les ha permitido extraer de todos aquellos autores que
anteriormente hayan tratado el tema que analizan. Los clésicos, escolios, Padre de la
Iglesia, astrologia, tratados animalisticos, bestiarios, etc., todo sirve a la hora de argu-
mentar una variante semdntica de la divinidad. Son precisamente estas recopilaciones
mitol6gicas las que mds cerca estuvieron en el espacio y tiempo de los autores de
emblemas hispanos. No debemos olvidar que el éxito de sus escritos desembocé en
continuas ediciones que hicieron asequible en pleno siglo XVI textos tan importantes
como la Mythologiae de Fulgencio, la obra de Albrico, los Mitégrafos Vaticanos y
otros tantos que mas adelante veremos en los tratadistas renacentistas como
Boccaccio, Gyraldi, Conti, etc*. Van a ser estos dltimos 1os que directamente citen los
autores de emblemas, lo cual no nos debe hacer perder de vista las originarias fuentes
y la tradicién medieval que con tanto detalle recogieron estos primeros recopiladores
de la fabula pagana®' y que a continuacién veremos insertados en los diferentes signi-
ficados que los emblemas hispanos han otorgado a cada una de sus “picturas”.

Las variantes semdnticas que encontramos dentro de una misma linea inter-
pretativa de marcado cardcter peyorativo, son miiltiples. El eje central sobre el que se
articula el discurso de los autores de emblemas es la atraccién o seduccion, signifi-

U Jean SEZNEC, Los dioses de la antigiiedad en la Edad Media y el Renacimiento, Madrid, 1987, pp.
142 y ss.
! Jean SEZNEC, Los dioses..., Op. Cit., p. 88 y ss.
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cado que engloba en un segundo plano a el deleite, la lujuria, los placeres, la adula-
cion, etc. Todos parten de la premisa de considerar a este hibrido como exponente del
vicio, matiz que la validez del método interpretativo emblemaético model6 al gusto de
las necesidades del mensaje de cada una de las “picturas”. Los ejemplos que se daban
mads alld de nuestras fronteras son igualmente numerosos, ademds de enfocarse hacia
una misma identidad semdntica, aunque siempre podamos encontrar excepciones
como la que nos ilustra el emblema LXXXIX de Paolo Giovio*2. Para el autor tran-
salpino, la sirena de doble cola, —divisa de Estéfano Colona—, alude al valor que vence
a la adversidad, significado que no coincide con el resto de la emblemdtica hispana.
Sus motivaciones laudatorias pudieron venir dadas por el hecho de tratarse de una
divisa personal, aunque dicha iconografia aparecia ya en el Codex de Petrus
Berchorius®® y mds explicitamente ligada al vicio y al amor, en un medallén italiano
anonimo del siglo XV que la presenta en idéntica disposicién acompafiada de Venus
tendida a sus pies junto a un cupido [4] que le entrega un corazén asaetado en una
copa para significar su asociacién con las pasiones®.

Como sinénimo de la maldad en general la vemos mencionada en los Simbolos
Selectos de Nicolds Causin®. Sin embargo, el primero de los emblemas que alude
estrechamente a los matices lujuriosos de su significado es el XXX [5] del segundo
libro de los Emblemas Morales de Juan de Horozco y Covarrubias*. En €l aprecia-
mos una mujer con cola de pez que “taiie” un instrumento. Con su representacién, el
autor afirma que debemos alejarnos del vicio que siempre nos acecha con formas
agradables, en este caso las de la mujer y la musica. Recurre al simil de la anguila que
se cria y crece en las desembocaduras de los rios para darnos a entender que en la
mayor de las inmundicias puede residir la belleza. Un exponente tardio del mismo
significado lo encontramos en el emblema XXI del libro tercero de Sudrez de
Figueroa Camino de el Cielo, Emblemas Christianos®’. Aparecen de nuevo dos seres
con cola de pez frente a un barco para sefialar que el vicio y el pecado siempre se nos
presentan con falsos halagos y formas engafiosas [6].

No ocurre lo mismo con el emblema XCIV de la primera centuria de Sebastidn
de Covarrubias*® donde vemos una sirena con cuerpo de mujer y cola de pez pero sin
utensilios en sus manos [7]. Si bien el autor menciona como udnica fuente el Arte poe-

42 Edicién consultada en castellano: Paolo GIOVIO, Didlogo de las empresas militares y amorosas. ..
Lyon, 1562.

43 Petrus BERCHORIUS, De formis figurisque deorum. Textus e codice Brux. Bibli. Reg. 863-9 critice edi-
tus, Utrech, 1966,

44 The illustrated Bartsch, Op. Cit., vol. XXIV (13), p. 89, n° 7(109).

43 Nicolas CAUSSIN (Trad. Francisco de la Torre), Simbolos selectos y pardbolas historicas del P. Nicolas
Cavsino de la compaiifa de lesvs, Libro primero y segundo, Tomo XII de svs obras, Madrid, 1677, p. 109.
%6 Juan de HOROZCO, Emblemas Morales, Zaragoza, 1604.

7 Diego SUAREZ DE FIGUEROA., Caniino de el Cielo. Emblemas Christianos, Madrid, 1739.

48 Sebastidn de COVARRUBIAS, Emblemas Morales, Madrid, 1610.
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tica de Horacio, es el que mds directamente alude a la simbologia del animal como
una ramera. Logicamente, la moralidad del mismo nos invita a alejarnos de tales
mujeres, argumentando en las sagradas escrituras las cualidades de estas meretrices,
pero recurriendo a la figura cldsica para escenificarla. A ello pudo contribuir el trata-
do o hieroglifica que circulaba por Europa en este periodo y que habria de marcar
muchos de las aspectos iconogréficos de la fibula cldsica en Epoca Moderna. Se trata
de la Hieroglifica de Pierio Valeriano quien en su libro XX afirmaba que por la Sirena
habjamos de entender la “Lussuria Dannosa”, es decir la lujuria que arruina al nave-
gante®.

El hilo conductor de esta primer significado de seduccién con matices lujurio-
sos se aprecia igualmente en el emblema II del David Pecador de Antonio de Lorea®
[8]. Las fechas tardias en que se publicé su tratado, hizo posible que mostrase una
erudicién en sus fuentes fuera de lo comiin, siendo el Gnico que mencioné a San
Isidoro como moralizador del emblema. Junto a él, aparecen otros hitos claves en la
configuracion de la iconografia y el significado de la sirena como pueden ser la cita
de Isaias, los comentarios de Job, Plat6n o el mismo San Agustin. Todo ello sirve para
advertir al monarca del veneno que supone en la repiblica la permisividad con la luju-
ria, desliz que nos hace perder la cabeza hasta conducirnos a la ruina econémica. La
similitud entre la sirena meretriz que arruina al navegante y la interpretacién moral
del gobernante “esquilmado” por los placeres de su repiiblica, es total.

Junto a ellos, encontramos una variante de la seduccién de la sirena en el
emblema XV de los Discurso, elogios y apologéticos de Alonso Remén’!. Se dispo-
ne con formas mixtas de pez y ave sobre una calavera coronada [9]. Esta iconografia
no es nueva por cuanto deriva de la confusiéon que en tiempos carolingios se dio en
base a la irrupcion de las nuevas formas de este ser con cola de pez. Muchos de los
bestiarios de la época, como el de Bern, yuxtaponian a un texto que la definfa con
escamas, una imagen con patas de ave>?. Pero lo realmente novedoso del emblema es
su significado. Sin abandonar la linea semadntica de la seduccién, esta simboliza la
profecia que nos anuncia una muerte segura a la que nada podemos anteponer dado
el poder de atraccion de los deleites. Tales contenidos los encontramos en la practica
totalidad de autores que moralizan acerca de este hibrido monstruoso. La consecuen-
cia inmediata de aquel que se entrega a sus cantos, es decir, a la lujuria, es el tragico
final, ya que nadie, a excepcion del sabio Ulises, habia escapado a sus hechizos. Sin

¥ Pierio VALERIANO, [ leroglifici overo commentarii delle occulte significationi de gl’egipttij & altre
Narioni, Venecia, 1625, p. 264.

' Fray Antonio de LOREA, David Pecador y David Penitente. Primera y segunda parte. Empresas mora-
les politico-cristianas... Madrid, 1674,

I Alonso REMON, Discursos Elogios y Apologeticos empresas v divisas sobre las triunfantes vida y
niuerte del glorioso Patriarca San Pedro Nolasco... Madrid, 1627,

32 Florence McCULLOCH, Medieval latin. .., Op. Cit., p. 168.
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embargo, la riqueza del género emblemdtico se plasmé en las diferentes interpretacio-
nes que el autor hacfa de una misma iconografia. Si bien Alonso Remén corrobora este
sentido de atraccion hacia la muerte por la vida de regalo, su insercion en el contexto
del emblema sirvié para adaptar su semdntica a las necesidades de la composicién lite-
raria. En este caso, la sirena alude a la profecia que San Pedro Nolasco escucha de boca
del difunto Cardenal San Ramon Non Nat (Nonato), quien se le aparecié anuncidndo-
le la gloria en la vida eterna y al perpetuo descanso de su alma.

El comin denominador de la alegorizacién en ellos contenida, la atraccién o
seduccién en sus miltiples variantes, aparecia en escritos mitologicos medievales
como los Mitégrafos Vaticanos I y II, para los que la sirena no era otra cosa mas que
la meretriz o ramera que atrafa a los navegantes. Estos se vefan abocados a fingir un
naufragio para justificar las pérdidas originadas por sus deslices™. Los matices apre-
ciados en los textos anteriores parecen derivados sin lugar a dudas de las ensefanzas
de San Isidoro y de Rabano Mauro, aunque Fulgencio (Mythologiae 11, cap. XI) sea
quien las asocie mas estrechamente a Venus y a los placeres®. Por su parte, Albricus
en su Alegoria Poética (1L.IV, vap. 1L, fol. XLIII) las presentaba como imagen de la
voluptuosidad, ademds de aludir al pasaje de las meretrices que socavan los benefi-
cios de los marinos>’ e incluso Dante las colocé en su cuarto circulo afirmando lo
siguiente: Yo soy, cantaba, yo soy dulce sirena, que distraigo a los marinos en medio
del mar; tanto es el placer que hago sentir. Con mi canto aparté a Ulises de su cami-
no inseguro; y el que conmigo se aviene, rara vez se va, de tal modo le fascino...%°.
Baccio Baldini las reprersenté con forma de ave para una edicion de esta obra en
Florencia (1481)°’ [10]. Todo el saber enciclopédico de este periodo unido a la heren-
cia de los cldsicos y a los dictados emanados de los Padres de la Iglesia, se reflejaron
en los albores del humanismo. Boccaccio (L. V1L, cap.XX), uno de los mayores reco-
piladores de fuentes de periodos anteriores, las compar6 nuevamente a las meretrices
que arruinaban con los placeres la vida de los hombres de la mar>®. Fueron seducto-
ras, rameras y lujuriosas, variantes que también apreciaremos en la poliantea de
Rabixo Textor (Tixier de Ravisi)™.

33 Mythographi Vaticani I et 11, (Edicion de Péter KULCSAR, Brepols, 1987), 1, 42, 1-10 (p. 20) y II, 123,
20-30 (pp. 1£9-190).

54 Fabii Planciadis FULGENTIIL, Mythologias... Amsterdam, 1581, p. 84.

35 ALBRICUS, Allegoriae Poeticae, (Ed. facsimil de la publicada en Paris de 1520, Garland, Nueva York,
1976). )

36 Cfr. Félix BAEZ-JORGE, Las voces del agua... Op. Cit., pp. 56 y ss.

5T Los disefios para los grabados de Baldini, fueron realizados por el mismisimo Boticelli, tal y como reco-
ge Kenneth Clark en base a las afirmaciones de Vasari. (ver Kenneth CLARK, E! arte del humanisma,
Madrid, 1989, pp. 131 y ss.) )

8 Giovanni BOCCACCIO, Genealogia de los dioses paganos, (Edicion de M*. Consuelo Alvarez y Rosa
M?. Iglesias, Madrid, 1983, p. 445.

% Rabixo TEXTOR, Officina, nunc demun post tor editiones diligenter emendata, aucta & in longe como-
diorem ovrdinen redacta ... Basilea, 1566, p. 863 y Epithecta studiosis onmmibus poeticae arfis maxime uti-
lia, ab autheore suo recognita ac in novam forman redacta, Paris, 1524, p. 394.

76



Tradicién clasica y exégesis medieval en la literatura de emblemas hispana ...

Los tratadistas italianos del siglo X VI, Gyraldi, Conti y Cartari incidieron de
nuevo en el contenido lujurioso de su imagen. Sin embrago, fue el primero de ellos
quien, en sus escritos, dio muestras de una erudicidn sin precedentes®®. Gyraldi, tras
hacer una larga exposicién sobre la ascendencia de la sirena, acaba presentando la
moralidad de la misma afirmando meretrices fuerunt, quae transeuntes quoniam
ducebant...®. Sigue a Albrico, a Fulgencio, San Isidoro y muchos mds. Por su parte
Conti, si bien recogia esta caracteristica, moralizaba en mayor medida acerca de los
placeres que atraian al hombre (Mitologia, L.VII, cap. XIII), llegando a afirmar que
todos llevamos dentro una sirena que no es ofra cosa que el gusto que experimenta-
mos con el placer®. En nuestra voluntad reside la virtud de saber apartarnos de él.
Junto a este, el tercero de esta terna de mitégrafos italianos, Vicenzo Cartari afirma-
ba que por ellas hemos de entender la lascivia a que inducen a los navegantesS?, 1a
belleza, las meretrices y en definitiva, la seduccién por el canto. Igualmente, durante
estos primeros afios del renacimiento, no podemos olvidar la vasta tradicién que los
ovidios moralizados tuvieron a lo largo del medievo. Esta se plasmé en las alegori-
zaciones contenidas en las primeras ediciones ilustradas de la obra del poeta romano.
Analizando el pasaje de la sirena, siguen los dictados de Platén y Macrobio para los
que esta representa el canto armonioso, pero a la vez incluyen la variante de la seduc-
cion que ésta ejercia sobre los hombres®?,

En Espafia, afios antes de la aparicién de los escritos de los afamados mit6-
grafos italianos del XVI, Alonso de Madrigal “El Tostado” recopilé la mayor canti-
dad de citas dedicadas a la sirena®. El significado de las mismas aludia constante-
mente a su vinculacién con la seduccion.

La entencion de los poetas e sabios que esto pusteron fue dar entender por este
fingimiento el arte e manera mala de la mugeres dadas a desonestidad e delu-
xurias que los hombres atraen a si por ganar de ellos lo que tienen mas porque
por amor alguno que les haya o entendimiento alguno que a ellos tengan e para
significar las costumbres destos e el dafio que a los varones faze...%.

% Jean SEZNEC, Los dioses de la ..., p. Cir., p. 193.

61 [ ilio Gregorio GYRALDO, De Deis Gentiym varia & multiplex Historia. .. Basilea, 1551, p. 240.

%2 Natale CONTI, Mitologia, (Edicidén a cargo de Rosa M®. Iglesias y M*. Consuelo Aivarez, Murcia,
1988), p. 540.

% Vicenzo CARTARI, Imagini delli Dei de gl'antichi, Venecia, 1647 (Edicién facsimil de Walter KOS-
CHATZKY, Graz, 1963, pp. 132 y 133. Para el autor como para tantos otros son meretrices, aduladoras de
navegantes y cantoras, entendiendo por su figura la belleza, Ia lascivia vy las rameras.

% Di Ovidio, Le Metamorphosi, cioe trasmutationi, tradotte dal latino diligentemente in volgar verso, con
le sue Allegorie, significatio... Milan, 1538. El autor del mismo es Nicolo di Agustini y el grabador
Bernardino di Bindoni.

% Alonso de MADRIGAL “El Tostado™, Comentario a De Temporibus..., Op. Cit, L.V, cap. XCIII, fol.
XXXVII - Sirenas cantoras / L.V, cap.CC, fol. LXXXI - Sirenas seductoras de navegantes / L.V, cap.CClI],
fol. LXXXII - Sirena imagen del deleite / L.V, cap. CCIV, fol. LXXXIII - navegantes entregados al delei-
te fingen el naufragio / L.V, cap. CCVI, Fol. LXXXIV - Sirena imagen del “ayuntamiento” carnal con
navegantes / L.V, cap. CCXVII, fol. LXXXIX. — Sirena, ramera y el deleile lujurioso.

% Alonso de MADRIGAL “El Tostado”, Comentario..., Op. Cit, L.V, cap. CCVIIL, fol. LXXXVI.
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Pérez de Moya®", —Philosofia secreta (LI, cap. XIV, art.X)-, Sanchez de
Viana en su comento a las Metamorfosis de Ovidio®® o el mismo Baltasar de Vitoria
en pleno siglo XVII%, afirmaban siguiendo a Conti que las sirenas representaban el
arte de las mujeres mundanas que nos seducen con su sensualidad, aspecto que
Ger6nimo de Huerta reproduce en su comentario a la historia natural de Plinio’™. No
obstante, no hemos de olvidar que en estos textos, residié probablemente la erudicion
que ha configurado esta primera linea semdntica de la sirena debido a su amplia difu-
sién en el entorno de los escritores hispanos que nos ocupan, asi como al hecho de
encontrarse escritos en la misma lengua de los autores de emblemas

Otra de las variantes que hemos apuntado con anterioridad a este significado
principal es el de la adulacién’!. La propia accién de adular o “lisonjear” se encon-
traba insertada en las atribuciones de la sirena que encantaba y atrafa a los navegan-
tes. Sin embargo, los escolios que analizaron la Odisea de Homero fueron los prime-
ros que incidieron en esta caracteristica para personificar en su figura la del adula-
dor’ con un marcado cardcter politico. Como vefamos en los textos de Fulgencio,
(Mythologiae 11, cap.XI) las sirenas arrastran con su canto al que las escucha, siem-
pre que lo que nos comuniquen sea lo que estabamos esperando oir. Esta técnica es
la utilizada por los cortesanos que, con la finalidad de permanecer junto al poder,
mentirdn si es preciso con tal de conservar el favor del monarca. Su presencia entre
las coronas europeas de Epoca Moderna fue tan significativa que los tratados de
emblematica politica siempre dedicaron alguno de sus “jeroglificos™ a la advertencia
del principe contra esta lacra de la corte. Estos eran el reflejo de lo que textos de matiz
politico como el de Magquiavelo estaban propagando por Europa’?, siendo el Padre
Juan de Mariana quien —en el dmbito hispano— pone en alerta al sobernao en contra
de este mal tan arraigado entre sus subordinados’®. El motivo principal para repre-
sentar a este personaje fue casi siempre el mismo, la sirena. Asi lo encontramos en el

7 Juan PEREZ DE MOYA, Philosofia secreta donde debaxo de histoiras fabulosas se contiene mucha
doctrina provechosa a todos estudios... Madrid, 1585, p. 69. En la actualidad se puede consultar la recien-
te edicion de Carlos CLAVERIA, Catedra, Madrid, 1995.

68 GANCHEZ DE VIANA., Anotaciones a las Metamorfosis de Ovidio en romance, Valladolid, 1589, L V,
cap. 27, pp. 118 y 119.

6 BALTASAR DE VITORIA, Theatro de los dioses de la Gentilidad, Salamanca, 1620-1623, L. 111, cap.
IV.

70 GERONIMO DE HUERTA., Historia Natural de Cayo Plinio segundo traducida por el Licenciado
Geronimo de Huerta, medico y familiar del Santo oficio de la Inquisicion y ampliada por el mismo, con
escolios y anotaciones, en que aclara lo escuro y dudoso.... Madnd, por Luis Sanchez, 1624.

71 Ver Pilar PEDRAZA, “El canto de las ..., Op. Cit, p. 31. )

72 Cfr. Félix BUFFIERE, Les mythes... Op. Cit., p. 474. Consultar igualmente HERACLITO, Alegorias de
Homero (Edicién Esteban Calderén Dorda y M. Antonia Ozaeta Galvez, Gredos, Madrid, 1989, p. 138.
73 Nicolds MAQUIAVELO, El Principe, Madrid, 1943, p. 115.

74 Juan de MARIANA, Del rey y de la institucion real (Ed. de Humberto Armella Malla, Madrid, 1961,
p. 96). Sobre esta misma caracteristica consultar también Juan de TORRES, Philosophia Moral de
Principes para su buena crianga y gobierno... Burgos, 1596, XXIV, 14, p. 915, “Este es el officio de los
aduladores, perseguir la verdad de palacio, para que no se oya en el tan buena musica, sino cantos 0
encantos de falsedad...”.
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emblema LXXVIII de Saavedra Fajardo’ en una iconograffa que recuerda mucho al
ya analizado de Juan de Horozco [11]. Las fuentes mencionadas no responden a lo
que hemos estado analizando hasta el momento a excepcion de la cita de Isafas 13.22
al que menciona de forma especial. El resto de alusiones se centra en Técito Yy escri-
tores coetdneos que tanto le gustaban como argumentos de sus significados. Con su
iconografia, Saavedra Fajardo adviertia al monarca en contra de aquellas coronas
extranjeras que con sus artes y lisonjas llegaban a dominar la voluntad del rey.
Durante el periodo de decadencia al que estaba sometida la corona espafiola, muchas
veces se habia experimentado la ingrata sorpresa de ver cémo supuestos aliados
extranjeros sacaban provecho del exceso de confianza de nuestros gobernantes. Para
ello, este diplomatico no dudard en recurrir al ejemplo del Principe de Orange suble-
vando a los Paises Bajos para mas adelante aprovecharse €l de las favorables cir-
cunstancias’®,

La imagen de la sirena como el gobernante que nos engafa con sus malas
artes, la encontramos esbozada como tal en Boccaccio. Advierte directamente al
monarca o los politicos en contra de los aduladores al comparar a la sirena con la
“lisonjera facilidad de palabra™”’. Esta caracteristica también aparece anos mas tarde
en los textos de Pierio Valeriano, quien no duda en atribuir a su monstruosa figura la
elocuencia o el poder de la palabra’®. Asf lo vemos en el emblema XII de Joseph de
Romaguera’ donde observamos al animal objeto de nuestro estudio tocando un ins-
trumento [12]. La disposicién es similar a lo representado por Horozco y Saavedra
Fajardo, aunque con mayor tosquedad de composicion. Los significados que el autor
le otorga son variados, ya que por la misma entiende la meretriz, ramera, etc, pero
sobre todo, el halago del canto de la elocuencia, el cual, tal ¥ como narra, es sinoni-
mo de tirania.

El poder de la palabra llevado al campo de la politica lo vemos igualmente en
Conti, argumentando la advertencia de los peligros que entranaba no saber erradicar-
la a tiempo (L.VII, cap. XIII). Afirma lo siguiente:

Otros en cambio, consideraron que las sirenas eran las voces de los adulado-
res y que ninguna perdicion mds dulce ni mds criminal que esta se apodera de
los principes....Ellas empujan al mds profundo sueiio a los principes porque,
como si estuvieran dormidos, no ven en su mayoria qué diferencia al amigo
del adulador y, porque es mds dulce a los oidos la conversacion de un ady-

> Diego de SAAVEDRA FAJARDO, Idea de un principe politico christiano... Mildn, 1642 (Facsimil,
Instituto Alfonso X el Sabio, Madrid, 1994).

' Pilar PEDRAZA, “El canto de las..., Op. Cit. p. 34.

77 Giovanni BOCCACCIO, Genealogia..., Op. Cit., p. 447.

78 Pierio VALERIANO, / Jeroglifici... Op. Cir., p- 264. El autor afirma que era costumbre de algunos per-
sonajes de la antigiiedad famosos por su don de palabra, el colocar sirenas de oro en sus templos para sig-
nificar por ello la elocuencia.

" loseph de ROMAGUERA, Atheneo de grandesa sobre eminencias cultas catalana facundia ... Bar-
celona, 1681.
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lador que la de un amigo, aceptan de mejor grado las cosas que son mads
agradables®.

Siguiendo con su discurso en contra de los lisonjeros, sefialaba las virtudes que
han de acompafiar a un monarca para librarse de las cadenas de los aduladores. El
mandatario debfa ser un hombre bueno, prudente y sabio para saber discernir quien
era el amigo y quién el adulador, ya que donde hay adulacién, no cabe la amistad.
Conti llegd a aventurar este vicio como una de las causas que provocaron los cons-
tantes conflictos en las principales regiones de Italia, las cuales cambiaban asidua-
mente de principes debido a la accién despiadada de estos pardsitos de la corte que
medraban en busca de su propio beneficio o del de su protector.

Sénchez de Viana continu6 los dictados del autor anterior al reproducir parte
de sus argumentos. Para €I, las sirenas fueron las razones azucaradas de los lisonje-
ros (perniciosisima pongofia de los principes). Nuevamente aconsejaba al principe
ser sabio para saber discernir entre el que nos dice lo que queremos escuchar y el que
nos aconseja sin temor a contrariar a su majestad®'. Bafios de Velasco recoge en su
emblema III todo lo apuntado hasta el momento aunque sin representar la sirena%2.

La escena ilustra al Rey Ladislao de Polonia acompafiado de una fémina que
le susurra al oido. En Ia parte inferior se dispone un perro. Como podemos observar,
la iconografia convencional del ser fabuloso ha sido sustituida directamente por el
hechizo de una mujer para advertirnos que hemos de taparnos los oidos para no oir
los cantos de los lisonjeros que son como las sirenas dejando a los gobernantes inca-
paces para saber que es lo conveniente y licito. Dice su epigrama Si les haze mas falta
a los Reyes; / quien les diga verdades, que / quien les persuada / que las oygan?. El
saber distinguir entre el verdadero amigo del de conveniencia se convierte una vez
mads en el eje central del discurso del emblema®?. Juan de Horozco por su parte utili-
za la escena de Homero con Ulises resistiendo a los encantos de las sirenas para argu-
mentar el significado de su emblema XIII. En el mismo aparece Mercurio marchan-
do con la vaca Io tras haber dormido y vencido a Argos, dindonos a entender que el
adulador sélo hace mella en el vanidoso que baja su guardia ante los embustes de los
demas. Qué mejor ejemplo que el de Ulises resistiendo a los ofrecimientos de las sire-
nas para mostrar el camino que el monarca debe seguir si quiere evitar la perdicion
de sus reinos.

8 Natali CONTI, Mitologia..., Op. Cit., p. 540.

81 SANCHEZ DE VIANA, Anotaciones a las Meramorfosis..., Op. Cit, p. 119,

%2 Juan BANOS DE VELASCO, L. Anneo Seneca ilusirado en blasones politicos, y morales, v su impug-
nador impugnado de si mismo..., Madrid, 1670.

%3 Los presentes emblemas han servido para que iconégrafos del dmbito hispano hayan interpretado el cua-
dro de Las Hilanderas de Velizquez. Ver Santiago SEBASTIAN, Emblemdiica e Historia del Arre,
Madrid 1995, pp. 223-232 y Jesiis Maria GONZALEZ DE ZARATE, “Saavedra Fajardo y la Literatura
Emblematica”, Traza y Baza, n® 10, Valencia, 1985, pp. 67 v 68.
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El dltimo matiz en el significado de la sirena lo encontramos en los emblemas
de Alciato. La publicacion del Emblematum Liber y la difusién que alcanzé en
Europa, desembocé en la traduccién que para nuestra pais realizé Daza-Pinziano
(Lyon, 1549)* y en los comentarios de Diego L6pez®® y Sanchez de Brozas®, —el
Brocense—. Si bien Daza Pinciano, en su emblema [13], exaltaba la figura de Ulises
por la burla que hizo con su entendimiento a los placeres, los comentaristas posterio-
res (Fig. 14) incidieron en la idea del héroe como exponente del docto o sabio que no
debe mezclarse con las rameras o sirenas®’. La escena escogida fue la descrita en la
Odisea de Homero (XII, 39 y ss) y ya desde la antigiiedad se representaba al perso-
naje griego como exponente de la prudencia y sabiduria que ha de presidir los actos
del hombre que sabe eludir los deleites®®. Asi lo encontramos en Horacio (Epistola
LIL, 19-25), Licofrén (Alejandria, 665-670) o mds explicitamente resefiado en los
escritos de Jenofonte (Recuerdos de Sécrates 11, 11) al representarlo como ejemplo
del hombre virtuoso. Herdclito (Alegorias de Homero 70.9) ya lo define como expo-
nente de la sabiduria y la virtud al igual que Séneca en sus Epistolas Morales a
Lucillo (31.2 y 56.15). Para Marcial ser4 la personificacion de la astucia (Epigramas
III, 64). Entre los primeros moralistas de la Iglesia destacé Mdximo de Turin,
(Homilia XLIX, 151-152) quien haciéndose eco del pasaje de Ulises comenta su para-
lelismo con el sufrimiento de Cristo en la cruz®, simbolismo que alcanz6 gran predi-
camento durante el renacimiento®.

Los bestiarios aludidos en el capitulo anterior recogieron el pasaje del héroe
griego con idénticas ensefianzas, siendo el F isidlogo el que puntualizaba acerca de la
ignorancia del que se abandonaba a la concupiscencia. Sin embargo, Guillaume Le
Clerc, sin dar nombres, afirmaba en el siglo XIIT que ante el demonio en forma de
deleite, existian determinados marineros que sabian taparse los oidos, siendo el pro-

* Bernardino DAZA PINCIANO, Los Emblemas de Alciato Traducidos en rhimas Espafiolas... Lyon,
1549,

% Diego LOPEZ, Declaracion magisiral sobre las emblemas de Andres Alciato con todas las historias,
Antiguedades, Moralidad, y Doctrina tocante a las buenas costumbres, Ndjera, 1615.

8 Francisci SANCTII BROCENSIS, Coment. In and. Alciati Emblemata, ... Lyon, 1573.

%7 Sobre esta iconografia, consultar el estudio de Tervarent (ver Guy de TERVARENT, Les énigmes de
Uart. L’ héritage antique, Paris, 1947, pp. 29-31),

88 pilar PEDRAZA, La bella. .. Op. Cir., pp. 118 y 126.

¥ Jaques VOISENET, Bestiaire Chrétien..., Op. Cir, pp. 79 - 80; Manuel GUERRA, Simbologia
Romanica. El cristianismo y otras religiones en el arte Romano, Madrid, 1986, p. 265 v Féliz BAEZ-
JORGE, Las voces del agua..., Op. Cit., p. 56. Este tltimo afirma que para el Obispo de Turin, la nave de
Ulises se corresponde con la de la Iglesia, ya que el mdstil al que nos asimos para no caer en los placeres
es el mismo al que Ulises se até con idéntica finalidad.

% Una primera aproximacién a este significado lo encontramos en la figura de Albrico, para el que Ulises
representa al peregrino que vaga por la vida y su lucha diaria contra los apetitos y tentaciones a que debe
hacer frente. (Alegoria Poética, 1V, cap. II, fol. XLII). Boccaccio compara los insultos que le lanzaban a
Cristo los judios con los cantos de las sirenas (Genealogia de los dioses, L.XIV, cap. XVI). Yaenel XVI
espafiol, Sdnchez de Viana afirma entender por la figura de Ulises la del sabio cristiano que sabe perma-
necer amarrado a la fe ante las adversidades del pecado. (Anotaciones, L.V, cap. XXVII). Isabel Mateo y
Ana Quifiones ya recogen en su estudio las virtudes doctrinales entendidas por la figura de Ulises (ver
Isabel MATEO y Ana QUINONES, “Arpia o Sirena. . ., Op. Cit., p. 43).
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totipo de hombre prudente®'. Parecidos contenidos vemos en el Libellus de Natura
animalium y en la gran mayoria de recopilaciones mitoldgicas de este periodo como
en la Mythologiae (11, cap.XI) o en la Virgiliana Continentia de Fulgencio para el que
a la accién derivada de Venus sélo podemos anteponer la prudencia y sabidurfa del
ejemplo al que nos remite Ulises. El mismo significado aparece en las obras de los
Mitégrafos Vaticanos (I, 183, 1-10 y 11, 123, 20-30) o en Albrico (Alegoria Poética
IV, cap. I, Fol. XLIII). Por su parte, Boccaccio, El Tostado, Gyraldi, Conti, Cartari
y el resto de los moralistas de época moderna no dejan de repetir la alegorizacién mas
caracteristica en la lucha contra los placeres encarnados por la sirena: el modelo de
virtud entendido por Ulises®2. La emblematica espafiola de este periodo recoge las
ensenanzas emanadas de la fabula del héroe para reforzar el significado de sus “pic-
turas”. Es el caso del emblema V de Hernando de Soto?? quien, bajo un grabado del
caballo de Troya, comenta al pasaje de Homero para sefialar que con astucia siempre
se vence al enemigo, como ocurri6 con el artificio del animal de madera en la toma
de la ciudad.

Ya para concluir, afirmaremos que hemos tratado de plasmar las diferentes
variantes semdnticas que la sirena ha presentado a los largo de la rica tradicién emble-
mdtica hispana®. Si bien Félix Buffiere afirma que poseen un doble sentido, la encar-
nacion de los placeres que todo lo pierden, y la noble atraccién por la poesia y el
deseo de conocimiento, la emblematica hispana se circunscribe tinicamente al prime-
ro de esos supuestos®>. Partiendo de su caracteristica mis sobresaliente, la seduccidn,
hemos profundizado en los diferentes matices que este primer significado ha otorga-
do a su iconografia. El autor de emblemas, como creador de pequeiios juego de inte-
lecto, ha adecuado a las necesidades de sus mensajes el comin denominador de la
atraccion que por este ser fabuloso ha sentido el hombre. La derivacién en el aspec-
to mds lujurioso de su ser es el que mds veces nos encontramos entre los autores his-
panos, destacando la filiacién directa que Sebastian de Covarrubias establece entre las
rameras y la sirena. Otros han matizado algo sus significados representdndolas como
lo agradable que nos atrae al pecado. En el fondo de su mensaje subyace el mismo
significado, aunque las formas en este caso sean diferentes. Una variante mads rica la

! Tenacio MALAXECHEVERRIA, Bestiario..., Op. Cit., p. 135.

%2 Ver Giovanni BOCCACCIO, Genealogia..., Op. Cit., pp. 671 y 672, Alonso de MADRIGAL “El
Tostado”, Comentro..., Op. Cit., libro V., cap. CCV, folio 83, Lilio Gregorio GYRALDI, De deis. ... Op.
Cit., p. 240, Natali CONTI, Mitwlogia..., Op. Cit., p. 540, Pierio VALERIANO, [ leroglifici..., Op. Cir.,
p- 264, Vicenzo CARTARI, Imagini delli....Op. Cir, p. 133, Juan PEREZ DE MOYA, Philisofia
Secreta..., Op. Cir., p. 217, Baltasar de VITORIA, Theatro... Op. Cit., p. 247.

% Hernando de SOTO, Emblemas Moralizadas..., Madrid, 1599 (Ed. facsimil de Carmen BRAVO
VILLASANTE, Madrid, 1981). .

* Sobre lo realizado hasta la fecha ver Arthur HENKEL y Albrecht SCHONE, Emblemata. Handbuch zur
sinnbildkunst des XVI und XVII. Jahrhunderts. Stuttgart, 1978 y sobre todo las consideraciones que Pilar
Pedraza realiza en su estudio acerca de la sirena en obras emblemiticas tan significativas como la de
Camerarius o Carpaccio (ver Pilar PEDRAZA. “El canto de las..., Op. Cit., p. 35y ss., Félix BUFFIERE,
Les mythes..., Op. Cir., p. 380 y ss.
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encontramos en su aplicacion al campo de la politica en forma de aduladores. Como
ya hemos comentado, la situacion decadente de la corona espafiola hizo necesarias
determinadas normas de conducta que erradicasen los errores del pasado y restituye-
ran a Espafia el esplendor de su reciente historia. Para ello, Saavedra Fajardo vy
Romaguera no dudardn en atribuir a estos animales el don de la elocuencia junto al
de su monstruosidad para advertir al principe de las malas conductas que viciaron los
gobiernos de sus antepasados. Finalmente, la antitesis a los males de la sirena vienen
dados por la figura de Ulises que tan magistralmente moralizan los comentaristas his-
panos. No vamos a profundizar acerca de la tradicional psicomaquia o lucha entre el
bien y el mal, pero en los emblemas de Alciato y sus alegorizaciones posteriores
encontramos un ejemplo mds del tradicional antagonismo entre el vicio y la virtud. El
fuerte mensaje doctrinal que se esconde bajo esta fabula adquiere mayor vigencia de
mano de los autores del XVII en aras de una aplicacién moral que se adecua enor-
memente a los tiempos de decadencia moral en que viven.

La fuerte tradicion cldsica y su posterior utilizacién al servicio de la Iglesia
naciente, posibilité no sélo su pervivencia, como ocurre con otras divinidades, sino
un desarrollo de sus formas y acepciones semanticas que casi podriamos calificar de
“sin igual”. A ello se presta, sin lugar a dudas, sus nuevas interpretaciones de concu-
piscencia, voluptuosidad, lujuria, etc, que San Isidoro puso tan de moda y que se ajus-
taban a la perfeccion al mensaje moralizador medieval. Asi lo veremos en muiltiples
iglesias de este periodo a las cuales no nos hemos referido por quedar lejos del obje-
tivo de nuestro estudio®.

Respecto de su morfologfa, a pesar de las muchas conexiones que se han tra-
tado de ver entre este ser y otros de diferentes religiones, se respeta su forma de ave
hasta bien entrado el medievo. Si bien el Liber Monstrorum inauguré la nueva ico-
nografia con cola de pez, los tratados mitolégicos no se hicieron eco de ello hasta la
aparicion de las obras de Boccaccio, Rabixo Textor o Georg Pictor ya en pleno rena-
cimiento®’. Este dltimo, aglutinador de la doctrina de los anteriores, puso orden en la
compleja variedad de fuentes e influencias que poblaban las obras de los primeros
mitégrafos humanistas. En su tratado, observamos a la sirena pisciforme en compa-
fifa del dios de los mares.

%6 Referencias acerca de esta incidencia las encontramos en las investigaciones ya citados de Isabel Mateo,
Ana Quifiones, Edmond Faral, Manuel Guerra, Félix Biez-Borje o Eukene Martinez entre otros.

97 Resulta impresionante el estudio comparativo que al respecto realiza Edmond Faral. En el mismo se ana-
liza la influencia que la nueva morfologia descrita en el Liber Monstrorum tiene en todos los escritos rele-
vantes posteriores a su aparicion. Arrancando desde textos anénimos de los siglos VI y VIII, repasa las
diferentes representaciones de la sirena en forma de ave o pez por las obras de Rabano Mauro, los mit6-
grafos medievales, el De naturis animalium de Theobaldo, Philippe de Thaon, el Speculum ecclesia de
Honorius “Augustodunensis”, el De Planciu Naturae de Alain de Lille, el Hormus deliciarum de Herrade
de Landsberg, el Otia imperialia de Gervais de Tilbury, el Orientalis sive Hierosolymitana historia de
Jacques de Vitry, etc., etc. (ver Edmond FARAL, “La queue de poisson..., Op. Cir., pp. 481-503).
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Sin embargo, los textos medievales que analizaron la fabula pagana,
—Fulgencio, los mitégrafos vaticanos y Albrico entre otros—, siguieron los dictados
emanados de la descripcién iconogriéfica realizada por San Isidoro hasta bien entrado
el siglo XV. En ellos, las garras de ave con que se dotaban a las sirenas, se perpetua-
ron hasta que las nuevas tendencias iconograficas y semanticas se adecuaron a las
influencias emanadas del Liber. Si bien los emblemas expuestos muestran una uni-
formidad iconografica fuera de toda duda, la pervivencia de estas formas heredadas
del pasado, aparecen en la sirena con patas de ave que ilustra el emblema de Alonso
Remoén o en los seres alados de Cartari.

El Renacimiento aportard poco ya que se limita a recopilar la larga serie de
referencias que desde sus origenes han configurado la iconografia y significado de la
sirena. Como grandes enciclopedias en las que se amontonan todo tipo de citas, aun-
que estas sean de signo contrario, sirven al emblemista para dotar a sus “jeroglificos”
de una erudici6n propia de los tiempos en los que vivian, el humanismo. Por dltimo,
el rastreo de las fuentes que hemos aportado trata de ajustarse en lo posible al méto-
do de investigacién iconografico, constatindose en los emblemas expuestos una
riqueza de significados al servicio de la futura interpretacién iconoldgica que noso-
tros no vamos a abordar. Este primer nivel semdntico obtenido del campo de la
Literatura Emblematica se constituye en un escalafén mas de la larga secuencia
investigadora que debe presidir todo estudio iconografico.
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Figura 4.- Sirena con Venus y Cupido, medallén
italiano andénimo del siglo XV,
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Figura 5.- Sirena, Juan de Horozco y Covarrubias,
Emblemas Morales, emblema XXX segundo libro.

Figura 6.- Sirena, Sudrez de Figueroa, Camino de el Cielo, Emblemas Christianos,

emblema XXI
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Figura 10.- Tlustracién de la Divina Comedia de Dante, grabado de
Baccio Baldini, (Florencia, 1481).

Figura 11.- Sirena, Saavedra Fajardo, Idea de un
principe... emblema LXXVIII

Figura 12.- Sirena, Joseph de Romaguera,
Atheneo de grandesa... emblema XII.
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