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EL COLOR EN LA ARQUITECTURA AGRICOLA MALAGUENA'

Juan M? Montijano Garcia

El color de la arquitectura, tanto en su variedad de combinacién
cromatica de elementos estructurales y compositivos como en las
decoraciones pictéricas de muros y techos, ocupa un lugar primordial
en los parametros estéticos y artisticos que desarrolla la arquitectura
agraria malaguefia. Una aproximacion general al fenémeno nos ha
permitido definir las soluciones, evolucion estilistica y cronolégica, y
su variedad en las tipologias productivas agrarias de la arquitectura
rural de Malaga.

INTRODUCCION.,

Lamemoria histérica y popular ha fijado una imagen de la arquitectura agricola
andaluza, y malaguefia, que, dentro de contextos histéricos y socioculturales mas
amplios, estd caracterizada principalmente por los valores plasticos de la cal aplicada
a muros, fachadas y cubiertas. La blancura de los edificios, que en el campo no es
mas que una extension de la de nuestros pueblos, y en menor medida, nuestras
ciudades, surge de una realidad etnogrifica basada en necesidades higiénicas y
culturales ciertas?, pero también son el resultado de estereotipos y tépicos surgidos
de referencias literarias, costumbristas y plésticas, que se formalizan, esencialmente,
a partir del siglo pasado, en dos tipos de habitats rurales concretos3, ambos presentes
en el campo malagueno®.

! Este articulo es un adelanto de las investigaciones sobre el color en la arquitectura en su marco rural
y agrario malaguefio, que se incluye en el proyecto de investigacion dirigido por la Dra. Rosario Camacho
Martinez, “La arquitectura pintada en Mdlaga y Melilla, siglos XVI-XX”. El proyecto ha supuesto el
estudio, inventario y catdlogo de los restos pictéricos, murales y decorativos de la arquitectura en el conjunto
del dmbito provincial malaguefio, urbano y rural, ademéds de la ciudad de Melilla.

2 El hecho generalizado de enjalbegar los edificios, sobre todo en sus exteriores, puede tener su raiz en
el afan higiénico que se impone en nuestra cultura a partir de la llustracién. Rosario Camacho afirma que,
ademds de este valor higiénico, el blanco de la cal pudo tener también relacién con los ideales estilisticos
del Neoclasicismo. (Véase CAMACHO MARTINEZ, R.: “Cuando Mélaga no era blanca. La arquitectura
pintada”, Boletin de Arte, Universidad de Mélaga, ndms. 13-14, 1992-1993, pag. 143) Sin embargo, esta
doble vertiente del uso de la cal en la arquitectura a partir del siglo XIX parece mds evidente en la arquitectura
culta y urbana que la popular y rural, ajena en la mayoria de sus expresiones al gusto clasicista por el
blanco marméreo.

3 La evocacién del campo y del marco agrario andaluz produce dos fuertes imigenes contrapuestas que
coinciden con dos tipos de hdbitats reales; y no sélo para el fordneo, indudablemente condicionado por
la vision roméntica de una realidad secular socioeconémica, de tipos humanos asociados a un régimen
de explotacion agricola y de propiedad de la tierra, o por los estereotipos folkléricos divulgados princi-
palmente por la dltima dictadura, sino también para nosotros mismos, andaluces, que conocemos qué es
el campo andaluz, qué existe en su historia y realidad actuales, qué hay detrds de estas imagenes codificadas,

Boletin de Arte n° 20 Universidad de Milaga. 1999
493



Juan M® Montijano Garcia

El blanco de las enjalbegaduras de muros y paramentos, realizados con cal,
yeso o tierras blancas, a partir de la mediacién del siglo XVIII, ocultaron las pinturas
de los revocos de paramentos, y las decoraciones cromaticas de la vivienda del
Antiguo Régimen, dominada por las necesidades estéticas seculares de nuestra
cultura, ademas de los valores afiadidos de prestigio social asumidos por ésta durante
el barroco. Asimismo, con el blanco y con la cal del XVIII se sepultaron también
la memoria, a la vez tragica y festiva, de la cultura mediterrdnea tradicional, que
en esas paredes lisas y monocromas resultantes del cambio higiénico promulgan las
esperanzas de la vida burguesa urbana que ha de llegar en forma de progreso’ y que
debe sustentarse en tres pilares bésicos: salud, familia y trabajoS. Al dia de hoy la
imagen blanca de la arquitectura y su sustento histérico-artistico secular se ha puesto
definitivamente en crisis gracias a la recuperacién patrimonial del color en nuestros

qué luchas y superaciones colectivas encierran para nuestro pueblo, todavia con demasiadas luces y sombras
en su memoria. Un paisaje de campos abiertos, llanos, ocupados por el cereal, 1a vid, el olivar, con grandes
propiedades y la figura arrogante del cortijo presidiendo las actividades agrarias y las relaciones sociales
y politicas de sus habitantes. Un paisaje marcado por las desigualdades, por el sefior y el pedn, por el
sefiorio y el hambre, un paisaje de opulencia y miseria, que se debate en sus codigos entre el toro de
lidia y Casas Viejas, entre Lorca y los Quintero. Y otra Andalucia, tal vez menos estereotipada, pero
igualmente cierta, la de la montafia, de pequefias propiedades, de paisaje variado y multicolor, la Andalucia
Oriental, la morisca, la de las alquerias musulmanas, con una iconografia creada desde fuera por viajeros
romdnticos y desde dentro por un minimalismo de retazos individuales, un paisaje de pueblos pequefios
y blancos, de lagares que salpican laderas quebradas, de coplas y arrieros que atn duda entre mirar al
norte, a Castilla, que la doming, o al sur, su espejo africano, que todavia la reproduce con sombras
distorsionadas desde la otra orilla del mar.

4 En Malaga, en su campo, se plasman estos dos tipos de paisaje como sintesis de toda Andalucia. En
primer lugar, la comarca de Antequera, de pueblos grandes, de suelo llano, calurosa y fria en sus extremos,
de grandes propiedades, de cortijos blancos, torreados y blasonados, de religiosidad sefiorial, “sefiorita”,
barroca y popular, que se identifica con los paisajes, con la economia y con la sociedad de las campifias
del Guadalquivir. Un paisaje que tiene que ver con la primera conquista de Andalucia por parte de los
cristianos, las primeras reparticiones, mas castellana y menos morisca, y cuya expresion es un tipo de
arquitectura concreto, cerrado, compacto y sistematizado en sus soluciones espaciales y tipoldgicas en todo
el valle del Guadalquivir, dominado por el sefiorio y la capilla, cerrada y fuerte. En la montafia malagueiia
se da el segundo tipo. En la Serrania de Ronda, en la Axarquia, en los Montes de Malaga, se produce
un paisaje de tipo morisco, cercano al de las Alpujarras, al de la montafia almeriense y granadina. Un paisaje
que tiene que ver con una identidad politica y cultural nacional, la nazari, y la morisca también, y atin
mds, porque en lo morisco se unen mixtura y contaminacion culturales, en una tierra en la que su “di-
ferenciacion” secular ha consistido en aceptar y mezclarse con todo lo que le ha llegado desde fuera. Un
paisaje de pequefias explotaciones y de un hdbitat disperso, y que en la actualidad ha sabido adecuarse
a nuevos mercados agricolas para salir de sus siestas solaneras, que habian aletargado una cultura agricola
?ujanle establecida ya en época nazari.

Sin querer entrar en otro tipo de consideraciones, este progreso, y en los asuntos gue nos interesan en
el presente articulo, sélo produciré la desarticulacién de unos factores que se habian ensamblados a través
de los siglos y, a su vez, habian formado pardmetros culturales fijados en la memoria colectiva. Es decir,
habian configurado la “tradicién real” de nuestra cultura, y no otras que ahora, estamentos erigidos como
“guardianes de la tradicién”, pretenden recuperar trabucando nuestra historia y nuestra cultura verdaderas.
En realidad, uno de los propésitos del proyecto de investigacién de Rosario Camacho y de sus componentes,
ademds de los puramente patrimoniales y cientificos basados en el rigor histérico-artistico, es descubrir )
a nuestros conciudadanos una Milaga desconocida, una Mélaga pintada tardobarroca, profundamente culta
y rica en valores artisticos y estéticos, base de nuestra tradicién mas cercana, una ciudad que nada tuvo
que envidiar a la Mdlaga burguesa decimonénica, sino es la distinta repercusién que ha tenido en la
historiografia y en la memoria manipuladas, manto de olvido para ocultar la riqueza cultural del siglo XVIII
en nuestra ciudad y nuestros campos.

6 Véase BRUSATIN, M.: Storia dei colori, Turin, Einaudi, 1983, pag. 97.
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edificios, en su doble variante de formalizacién cromética de sus fachadas, patios,
cubiertas, interiores y elementos compositivos, y en las decoraciones murales y los
ciclos pictéricos que cubrian paramentos exteriores e interiores, techos y ornamentos.

El color en arquitectura y sus categorias estéticas asociadas, la composicién
cromatica, la luminosidad, los claroscuros, el brillo, las texturas, surgen como una
variable basica para el conocimiento de la evolucidn histérica real de los edificios’.
Y de esta forma, el cromatismo arquitecténico se ha convertido en un presupuesto
artistico mas8, en un elemento bédsico que se debe estudiar y analizar como
conformador de nuestro patrimonio cultural e histérico®.

En la arquitectura culta y en su teorfa es evidente la ausencia de un desarrollo
especifico para el color. Los tratadistas que han especulado sobre los procedimientos
artisticos propios de la arquitectura han hablado de espacio, volimenes, érdenes,
rigorismo de materiales y elementos, de la expresién y de las funciones arquitec-
tonicas e, incluso, de la luz y sus arreglos, pero muy raramente del color!?. Sin
embargo, un viajero romdntico como el francés Théophile Gautier, y en concreto
para Espana'l, afirmaba que “la arquitectura de las buenas épocas era siempre

7Y este conocimiento patrimonial, que al fin y al cabo debe definir la tradicién de nuestra cultura, no
puede asentarse en posicionamientos idealistas de la historia de la arquitectura, que tienen como fun-
damentos, por un lado, parametros de belleza clasicista, y por otro, el costumbrismo literario de los valores
no-cldsicos, romdnticos y nacionalistas en su evolucién local.

# Como afirma Alicia Sinchez, “es frecuente que en arquitectura se olvide una parte importante de la carga
expresiva del color”, algo que seriaimpensable en otras artes, como la pintura y la escultura (Véase SANCHEZ
ORTIZ, A.: “Lenguaje, significado y simbolismo del color en la conservacién de fachadas pintadas”, Boletin
de Arte, Universidad de Malaga, n® 19, 1998, pag. 271)

% El color en arquitectura, como elemento patrimonial posee una doble vertiente que, creo, es necesario
aclarar. Por un lado, el color se convierte en elemento basico del patrimonio arquitecténico en su variable
plastica, culta o popular, pero fundamentalmente visual y formalista, dada su caracterizacion estilistica y
su evolucién histérica, y con una categoria expresiva y formalizadora para la historia de la arquitectura
semejante al disefio, la luz y la luminiosidad v sus contrastes, los materiales, la escenografia, el decorativismo,
la ornamentacion, el espacio, los volimenes y las estructuras. En este sentido se definiria como patrimonio
histérico-artistico y ademds como vertebrador de lenguajes estilisticos propios. Por otro, y en relacién con
la expresividad del color en relacién con la cosmovisién y el sentir de los pueblos, los valores higiénicos
de la cal, el sentido etnogrifico de los usos de la pintura y las valencias simbélicos de la variacién colorista,
también formaria parte de otro tipo de patrimonio cultural, el popular y etnogréfico.

10°En la expresividad cromdtica de los interiores de los edificios, ademds de las decoraciones pictéricas
de paredes y techos, del uso de mirmoles de colores, tanto en elementos estructurales como en taraceas,
pavimentos y mosaicos, hay que incluir también las vidrieras como sistema de coloracién expresiva del
espacio arquitecténico, y de la propia atmésfera como gradacién luminica y colorista de la euritmia
arquitectonica. Tanto para unos como para otros, la teoria de la arquitectura si se ha ocupado desde antiguo.
Para los primeros casos, la tradicién teérica se remonta a la Antigiiedad Cldsica, con figuras como las de
Vitruvio y Plinio, que se continfian a partir del siglo XV con Cennino Cennini o Alberti, y se desarrollan
definitivamente en el siglo XVI en Italia con el dogmatismo arquitecténico de Serlio, Vignola o Palladio,
y la tradicién manierista del “disegno”, centrada en la teoria florentina de Vasari, y del “colorire” de la
teoria veneciana, en la que destacan autores como Pino, Dolce o Pietro Aretino (Véase BARASH, M.:
Luce e colore nella teoria artistica del Rinascimento, traduccion italiana, Génova, Marietti, 1992). En cuanto
a la vidriera, la tradicidn tedrica es medieval, en tratados como el de Heraclius De coloribus et artibus
Romanorum, en concreto en los anadidos del siglo X111, el de Theophilus Presbyter De diversis artibus
o el mds tardio de Jean Le Bégue Experimenta Coloribus.

' Esta idea aparece en su libro de viajes Voyage en Espagne (1843), donde recoge sus impresiones sobre
nuestro pais tras su visita de 1840, y en la serie de poemas titulado Espariia (1845).
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policroma”. Esta referencia a Espafia no es extrafa, pues el colorido, como el
decorativismo pléstico y cromatico de la arquitectura, pertenece a la tradicidn cons-
tructiva y cultural mediterrdnea, tanto para exteriores como para interiores!?,

En el contexto de la arquitectura culta, es indudable el paralelismo existente
entre el color y la composicién, tanto por su escaso tratamiento en los debates teéricos
tradicionales como por su relacién con las artes plasticas, sobre todo con la pintura.
No es extrafio que sea en el periodo neocldsico de finales del siglo XVIII y primeras
décadas del XIX'?, incluso con mayor intensidad que en el perfodo renacentista y
tardorenacentista, época en la que se desarrollan los grandes sistemas tedricos
dogmaticos de la arquitectura de Serlio, Palladio y Vignola, cuando con mayor
claridad se defina el sentido de la composicién arquitecténica en la reglamentacién
de sus elementos, con el fin de conseguir sensacion de orden, equilibrio, armonia
y claridad, y que en cuanto al color supondria la ausencia cromatica o su limitacién
a colores basicos y uniformes como el blanco. A esto hay que anadir la composicién
en profundidad, que rompe el espacio continuo en una serie de planos, en secuencias
horizontales, verticales y paralelas, que en este caso confieren sentido estabilizante
y de orden, o en direcciones radiales, espirales, quebradas, en zigzag y concéntricas,
que, al contrario, controlarian y regularian el dinamismo y formalizacién transgresora
de estos elementos en composiciones no-clésicas, o barrocas, o romdnticas, y en las
se incluirfan también trampantojos, juegos de ilusionismo pictorico a través de fi-
guras y elementos arquitecténicos, combinaciones cromaticas dinamicas, efectos
luminicos entre vacios y llenos, y dominio plastico de las sombras como gradacién
de lo estatico y lo colorista. De hecho, en la arquitectura pintada malaguefia serin
los elementos barrocos y tardobarrocos, aunque aparezcan en periodos eclécticos e
historicistas, los mds comunes.

Tras los estudios inaugurales de la arquitectura pintada de Madlaga y su
provincia, realizados por la Dra. Rosario Camacho'4, y el Plan del Color del Centro

12 Aspecto que el “Grand Tour” del siglo XVIII, en su re-descubrimiento de la Antigiiedad no pudo, o
no quiso, ver en las rancias ruinas griegas.

13 Serén tedricos como J acques-Frangois Blondel o Quatremere de Quincy quienes definan con mayor precisién
la acci6n arquitecténica del “componer” y del objeto o elemento arquitecténico que responde a la “com-
posicion a~quitecténica” en un sentido didéctico y reglamentado. Con anterioridad, con el término “com-
posicién”, en arquitectura se definfa la armonia proporcionada por médulos, como la seccion durea, o la
idea de lo caracteristico de un estilo como predominio de las lineas verticales u horizontales (las lineas
quebradas definfan precisamente lo “no compuesto” o “compuesto sin orden”, en donde se incluirfan para
estos autores clasicistas las obras de los arquitectos barrocos, sobre todo Borromini ¥ su escuela romana
del siglo XVIII)

14 Con anterioridad a estos estudios, podemos también destacar algunas noticias aparecidas en la prensa
local, como las del P, Lamothe o J. Sesmero (Véanse LAMOTHE, J.: “Las casas pintadas”, SUR, 16 de
abril de 1992; GONZALEZ FERNANDEZ, F:: “Una casa del Perchel”, en SUR, 6 de enero de 1993;
SESMERQO, J.: “La aparicién de unas pinturas confirma al Perchel como primer barrio organizado de la
ciudad”, SUR, 3 de febrero de 1991). De los estudios de la Dra, Rosario Camacho dedicados a este tema
se pueden destacar, entre otros, CAMACHO MARTINEZ, R.: “Cuando Milaga no era blanca. La arqui-
tectura pintada del siglo XVIII”, Boletin de Arte, nims. 13-14, 1993, pags. 143-170; CAMACHO MARTINEZ,
R.: *Mdlaga pintada. La arquitectura barroca como soporte de una nueva imagen”, Arrio, niims. 8-9,1996,
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Histérico de la capital, promovido por el Ayuntamiento y desarrollado por un equipo
dirigido por Joan Casadevall'®, se puede afirmar sin lugar a dudas que la arquitectura
malagueiia, popular y culta, y principalmente en los siglos del barroco y al menos
hasta la finales del siglo XVIII, estuvo pintada. Se trataba de una arquitectura
ornamentada y re-formalizada por el color y las decoraciones pictoricas de sus
fachadas y principales elementos tecténicos y compositivos. También, al dia de hoy,
podemos afirmar que la arquitectura agraria tradicional malaguefia'®, en muchos de
sus edificios, estuvo pintada, con una evidente coincidencia estilistica y temporal
con la urbana de los siglos del barroco, y como ésta, se extendié también hasta el
siglo XVIIIL.

pags. 19-36; CAMACHO MARTINEZ, R. y AGUILAR GUTIERREZ, J.: “La Casa de Estudios de San
Felipe (Instituto Vicente Espinel de Mélaga). Consolidacion de las pinturas murales y elementos pétreos”,
Boletin de Arte, Universidad de Malaga, n° 19, 1998, pags. 325-353. La mayoria de estas publicaciones
son un adelanto de los resultados del proyecto de investigacion dirigido asimismo por la Dra. Camacho
Martinez, y del que formo parte como investigador, “La arquitectura pintada en Milaga y Melilla, siglos
XVI-XX”. Este proyecto de investigacion ha dado sus frutos ya en varios ciclos de conferencias, con
participacién, entre otros, de técnicos del ICCROM de Roma, como Ernesto Borrelli, director del equipo
encargado de comprobar los valores cromaticos resultantes de la dltima restauracion de la los frescos
de la Capilla Sixtina; el asesoramiento histérico y la datacién de los edificios incluidos en el Estudio
del Color del Centro Histérico de Malaga, realizados por Rosario Camacho y Francisco Garcia Gémez,
y dirigido por Joan Casadevall (véase nota 15) y diversos articulos ya publicados, como los citados de
Rosario Camacho o los de Juan Antonio Sénchez Lépez y Eduardo Asenjo. También, en este mismo
volumen del Boletin de Arte , y ademis de éste articulo, se incluyen otros que complementan los resultados
del proyecto de investigacion “La arquitectura pintada en Malaga y Melilla, siglos XVI-XX" en sus
diferentes aspectos. Véanse LUQUE GARCIA, F.R.: “Aparicién de las pinturas murales en el interior
de la iglesia de Archez (Mdlaga) durante su restauracion”, Boletin de Arte, Universidad de Malaga, n°
18, 1997, pégs. 471-482; SANCHEZ LOPEZ, J.A.: “Lo fingido verdadero: la decoracién mural del antiguo
convento de los Angeles y el ilusionismo arquitecténico y figurativo™, Boletin de Arte, Universidad de
Mélaga, n® 19, 1998, pags. 303-324; ASENJO RUBIO, E.: “El modernismo en Teba. Un patrimonio de
pintura mural desconocido™, Boletin de Arte, Universidad de Malaga, n® 19, 1998, pags. 355-368;
SANCHEZ ORTIZ, A.: “Lenguaje, significado y simbolismo del color en la conservacion de fachadas
intadas”, Boletin de Arte, Universidad de Malaga, n® 19, 1998, pédgs. 271-290.

5 El estudio del color de Malaga forma parte del encargo realizado por el Ayuntamiento de Milaga al
arquitecto Joan Casadevall, que se desarroll6 entre 1996 y 1997. Sus resultados han visto la luz, en primer
lugar, en un articulo publicado en el Boletin de Arte de la Universidad de Milaga, en donde se compara
el estudio del color del centro histérico malaguefio con las Ordenanzas de la ciudad de 1611 (CASADEVALL
SERRA., J.: “El estudio del color del Centro Histérico de Mdlaga de 1997 y las Ordenanzas de la ciudad
de 16117, Boletin de Arte, Universidad de Malaga, n® 19, 1998, pags. 291-301) y en una monografia de
reciente aparicién (CASADEVALL SERRA, J.: Estudio del color del Centro Historico de Mdlaga, Mélaga,
Ayuntamiento, 1999).

16 El inventario y catdlogo de las grandes explotaciones agrarias de la provincia de Mdlaga se realizé en
los afios 1996-1997. Se inscribe en un proyecto global para toda Andalucia realizado por la Consejeria
de Obras Piblicas y Transportes de la Junta de Andalucia, y ha estado dirigido por Fernando Olmedo y
Magdalena Torres. Un primer avance y presentacién del proyecto global acaba de ver la luz (Véase Cortijos,
haciendas y lagares. Arquitectura de las grandes explotaciones agrarias de Andalucia. Avance del estudio
inventario, Sevilla, Consejeria de Obras Piblicas y Tansportes, Direccién General de Arquitectura y Vivienda,
1998). El volumen dedicado a la provincia de Milaga abrird este afo 1999 la serie de tomos provinciales
en que se ha previsto publicar el inventario. El inventario de la provincia de Malaga fue realizado por Ignacio
Molina Gonzilez, Pablo Moreno Aragén, Juan Soriano Bueno y Juan M* Montijano Garcia. El estudio
global del volumen de Malaga y la redaccion del conjunto de los textos v fichas ha sido realizado también
por Juan M* Montijano. Véase MONTIJANO GARCIA, J.M.: Mdluga. Inventario de cortijos, haciendas
y lagares, Sevilla, Junta de Andalucia, Consejeria de Obras Publicas y Transportes, 1999 (en prensa).
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Los valores estéticos y compositivos del color y las combinaciones crométicas
no desaparecieron definitivamente, sin embargo, con el cambio de gusto y el des-
precio al decorativismo tardobarroco del final del Antiguo Régimen. A mediados del
siglo XIX, y como reaccién a la simplicidad monocroma y desornamentada de origen
neoclasico, la arquitect6nica burguesa, historicista, regionalista y modernista prin-
cipalmente, recuperé la ornamentacién y los valores estéticos del color, sobre todo
a través de los distintos materiales y sus brillos y texturas particulares. Los interiores
también incluyeron de nuevo decoraciones pictéricas, sobre todo en los techos de
las dependencias nobles. EI movimiento moderno quiso volver a la arquitectura de
muros sencillos, blancos y asépticos en general!’, pero en algunos casos concretos,
desde los presupuestos de los planos pictéricos puros del neoplasticismo, el color
corre paralelo a la modernidad en ejemplos como la Casa Schroder de Gerrit Rietveld
y la Unidad de Habitacién de Marsella de Le Corbusier. Los criterios constructivos
y estéticos generales del Movimiento Moderno de la arquitectura!®, establecen que
lo racional predomine sobre lo sensible, y el color, en su calidad de elemento expresivo
que puede escapar al dominio del disefio racional'®, quede subyugado a elemento
secundario de la arquitectura®0.

La practica arquitecténica rural que, en muchos aspectos, no es mas que una
prolongaciéon de los sistemas y técnicas urbanas, también tuvo al color como un
elemento ensamblador de sus estructuras y composiciones arquitecténicas, e incluso,
en muchos casos, concentré sus necesidades estéticas precisamente en los valores
cromaticos?!. Paralelamente a la arquitectura urbana, sus muros e, incluso, sus cu-

17 Véase CAMACHO MARTINEZ, R.: “Milaga pintada. La arquitectura barroca como soporte de una
nueva imagen”, Atrio, nims. 8-9,1996, pags. 19-20.

'8 Un antecedente evidente a estos presupuestos arquitecténicos se encuentra en los escritos de los te6ricos
rigoristas del siglo XVIII, fundamentalmente Laugier y Lodoli.

' Esta posicion teérica y programdtica recoge los viejos debates sobre el predominio del color o del dibujo
en las artes pldsticas, iniciados en el siglo XVI en Italia y que se continidan en la Academia Francesa de
los siglos XVII y XVIII. Este debate estuvo ligado a la pintura y no a la arquitectura, cuya plasticidad
cromdtica, y por tanto su teoria, se concentraba en los materiales y en los juegos de claroscuros a través
de elementos compositivos.

20 HEREU, P.: “El color en la arquitectura de la modernidad”, Arguitectura n® 277, Madrid, 1989, cit. en
CAMACHO MARTINEZ, “Cuando Mdlaga no era blanca” ... art. cit., pag. 143, nota 1.

21 El color en la arquitectura rural asume los valores opuestos que, desde Wolfflin y la critica de arte formalista,
posee el color en la percepcién artistica. El color pictérico, con una apariencia continuamente variable
y oscilante, que asume diversas e imponderables modificaciones pictéricas de la materia tonal de luces
y sombras, se desarrolla en los jarrados de las paredes con morteros que mezclan con la cal y la arena
distintos pigmentos, y que al aplicarse en muros no uniformes crean de forma natural degradaciones de
color, sombreados y claroscuros. Este mismo sentido pictdrico pueden tener las decoraciones de esgrafiados,
geométricos 0-no, y pinturas fingidas, con ornamentacién geométrica, floral, arquitecténica o figurativa;
en estos iltimos casos su valor pictérico es intencionado. Por otro lado, el valor formalista del color no
pictérico, o local, que depende Ginicamente de la materia del objeto, segin el sentido de Wilfflin, y que
por otro lado ya habia definido Milizia en 1797 (MILIZIA, F.:Arte de saber ver en lus Bellas Artes del
disefio, facsimil de la ed. de Ignacio March de Barcelona de 1823, Barcelona, Altafulla, 1987, pig. 34),
surge en la arquitectura rural, como en la urbana, en ciertos elementos de un cromatismo particular, como
las tejas, vidriadas o no, la obra de canteria para portadas y fachadas, los trabajos de forja de balcones,
ventanas y cierres, la pintura de puertas y ventanas, los pavimentos, etc. Véase WOLFFLIN, H.: Conceptos
fundamentales de la Historia del Arte, traduccién espafiola, Madrid, Espasa Calpe, 1997, pags. 105-118.
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biertas, se enjalbegan, principalmente por razones higiénicas??y ocultan una tradi-
cién cromadtica rancia y antigua, que consistia en pintar los muros, combinar ma-
teriales de distintos colores para fachadas, cubiertas, portadas, torres, patios y de-
pendencias de habitacién, transformacién, almacén y labor, ademas de
ornamentaciones murales exteriores e interiores con motivos figurativos y arquitec-
tonicos?3.

EL COLOR Y LOS PARAMETROS ESTETICOS Y ARTISTICOS DE LA ARQUITECTU-
RA AGRARIA MALAGUENA.

El color y la organizacién cromadtica de los edificios del campo malaguefio
se inscriben dentro del sistema de valores estéticos, constructivos, estructurales y
compositivos de su arquitectura rural. Seria interesante, antes de analizar
pormenorizadamente el cromatismo general y el de los elementos compositivos de
esta arquitectura, conocer qué otros pardmetros estéticos y artisticos acompanan al
color en la definicién de la arquitectura agraria de nuestra provincia.

Una de las principales caracteristicas de la arquitectura agraria de Malaga
ha sido su capacidad de adaptacién a los cambios de explotacién, ademds de su
antigiiedad y la progresiva y continuada transformacién de usos, todo ello dentro
de coyunturas socioecondémicas e histéricas muy variadas. Es asi de tal manera que
una de las variables que la definen es su mixtificacién y la escasa incidencia de
tipologias puras en unos modelos arquitecténicos que han debido adaptarse a un
devenir socio-econémico complejo. Estas consideraciones histéricas se trasladan en
cuanto a la definicién del color de los edificios a una escasa definicién plastica de
tipologias cromdticas puras, y a su progresiva mixtificacién, concentrandose las
decoraciones pictéricas en elementos aislados, sobre todo fachadas y paramentos
exteriores.

Otro pardmetro estético que desarrolla la arquitectura agraria malaguefa es
su permeabilidad con los estilos artisticos y soluciones arquitecténicas cultas, inci-
diendo en esa mixtura que supone un eclecticismo entre vocabularios constructivos
urbanos y rurales. En este punto debemos distinguir comarcas y épocas histéricas,
que al final dibujan un mapa complejo y sumamente rico en cuanto a las respuestas
formales de los edificios. Con esto no queremos afirmar que las soluciones
edificatorias rurales no sean originales, sino mas bien que por esa misma permeabi-
lidad y mixtificacidn, a las respuestas arquitecténicas de una evolucién auténoma

22 Aunque también al blanquear los edificios agrarios se pretende dotarlos de valores burgueses

funcionalistas, enterrando y escondiendo la continuidad cultural mediterrdnea, que se aprecia también,
or ejemplo, en la transformacién de los jardines-huertos de tradicién hispanomusulmana en jardines

por cJet ] = 0 i p J

historicistas y roménticos de corte inglés o francés.

23 El cromatismo y la decoracién mural estdn asociados al sentido lidico, ornamental e, incluso, teatral,

que definen las necesidades estéticas y artisticas tradicionales de las culturas de nuestro entorno.
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de formas y funciones puramente agricolas se suman otras que se desarrollan desde
Iéxicos arquitectonicos cultos y urbanos.

La principal caracteristica auténoma de esta arquitectura en su vertiente
productiva agricola es su funcionalidad, o mejor atn, la polifuncionalidad de sus
elementos y dependencias. La funcionalidad multiple y estructural, como categoria
estética formalizadora, permite alcanzar cotas extraordinarias de desarrollo original
en sus soluciones concretas, fundamentalmente en elementos puramente productivos
como eras, tinaos, tinahones, lagares, almazaras, pajares o torres de contrapeso. En
todos ellos los valores cromaticos los proporcionaran materiales y técnicas construc-
tivas especificas. En las eras, la elaboracién formal se aprecia por igual en los
pavimentos de cantos rodados, como es el caso del Cortijo de Rosa Capilla con una
disposicion de lineas radiales de distintos colores desde un punto central y que sirven
de desniveles para su desagiie, como en los cierres exteriores, a través de contra-
fuertes troncocénicos de ritmo y volimen armoénicos, como en el Cortijo de la Dehesa
de Almogia, o en cuerpos de escalera y rampas, como en el Cortijo del Juncal de
Antequera, que, realizado sobre arcos de medio punto peraltados sobre pilares
troncoconicos de hiladas de ladrillo, alcanza resultados extraordinarios de belleza
clasica muy similares a los de algunas ruinas romanas24. En las eras se suele utilizar
la piedra como elemento tecténico basico, que anade ademads valores estéticos
CTOMAtIiCOs y expresivos en sus texturas y despieces, sobre todo en la comarca de
Almogia. En el norte de su término municipal algunos edificios agrarios utilizan un
tipo de piedra arenisca de coloracién rojiza, que no sélo aparece en elementos
auténomos agricolas, como son las eras, sino que también son la base de un voca-
bulario compositivo codificado en portadas, en refuerzos de las esquinas de las
fachadas o, incluso, en elementos sustentantes2s.

Un sistema tradicional que dota de valores cromaticos contrastados a los
muros en los que se desarrolla es la fibrica que combina las técnicas del tapial y
de la mamposteria con el ladrillo y 1a piedra, ¥y que no se cubre de un jarrado superficial
de cal sino que deja vistos los muros construidos segin esta técnica. Este sistema
surge por la necesidad tecténica de reforzar los muros, a través de machones y
verdugadas de materiales mds fuertes y duraderos que el tapial y la mamposteria,
como ladrillos y piedras?. Es frecuente su uso en los edificios rurales mas antiguos

24 No nos deben extrafiar estas similitudes. Tanto la arquitectura rural como la arquitectura romana, sobre
todo la ingenieria, tienen como principales categorias estéticas la funcionalidad y el racionalismo. Las
relaciones formales del cuerpo de escalera y rampas del Cortijo del Juncal, en concreto, las podemos
encontrar con el fresco de la “Batalla de gladiadores” del Museo de Ndpoles, o incluso, con las de ciertos
pintores del llamado “Retorno al orden” de las primeras Vanguardias histéricas, como De Chirico, en
su obra “Melancolia” de 1913, en el elemento arquitectonico indeterminado del fondo de este cuadro.
%3 Los pilares perimetrales de los tinaos de la Venta de Cantarraijan adoptan formas redondeadas, que al
diferenciar volumétricamente el perfil superior troncocénico del circular del fuste, los convierten en columnas
dotadas de capiteles que, formalmente, recuerdan a los del primer Medioevo de edificios civiles y religiosos.
%6 Esta técnica mixta, que en algunas zonas agrarias andaluzas se denomina “mudéjar”, presenta ventajas
econdmicas indudables frente al uso exclusivo del ladrillo, al reducirse la cantidad de éste, que se concentra
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del norte de la provincia, sobre todo en las comarcas de Campillos, Archidona vy,
fundamentalmente, Antequera. Se trata también aqui de un traspaso de una técnica
urbana que se empieza a utilizar en la arquitectura civil y religiosa en la ciudad de
Antequera en el siglo XVII, y se desarrolla sobre todo en el XVIII, trasladdndose
inmediatamente a la arquitectura rural?’.

El ladrillo, como material tradicional, se ha utilizado tanto en la arquitectura
rural cercana a grandes nicleos de poblacién, en el conjunto de la provincia, como
en la campina de las zonas sedimentarias del norte malaguefio. Su uso est asociado
a formas constructivas de tradicién mudéjar, sobre todo en torres y cierres arqueados.
En estas composiciones asume un valor cromdtico evidente al contrastar sus texturas
y coloridos con los de los muros enjalbegados. A partir de las idltimas décadas del
siglo pasado, es el material que con mayor precisién dota de valores expresivos y
cromaticos propios a la composicién arquitecténica, fundamentalmente si se com-
bina con azulejos y ceramicas vidriadas. Dentro de presupuestos estilisticos eclécticos,
historicistas y regionalistas, su uso es frecuente en las fachadas y capillas del campo
malaguefio, y su utilizacién con estos valores estéticos coincide plenamente con su
aplicacion en la arquitectura urbana culta.

La contaminaci6n entre lenguajes cultos y populares urbanos con los agrarios,
parametro estético fundamental también, presenta una diferenciacién evidente entre
las distintas comarcas de Malaga. En las del sur de la provincia los modelos urbanos
han influido directamente en las construcciones agrarias cercanas a los grandes
nicleos de poblacion como Malaga capital y Vélez-Mélaga durante los siglos del
barroco. El Lagar de Galvez adopta en algunos elementos soluciones formales
parecidas a las que en ese momento se realizaban en los palacios velefios y mala-
guenos. El Lagar de Jotr6n, construido en 1775, en lo que su ruina permite de lectura,
posee una similitud estructural con la “Casa del Administrador” del barrio del Perchel
malaguefio®®. El triunfo de lenguajes historicistas eclécticos en la arquitectura rural
del municipio de Malaga del dltimo tercio del siglo XIX y del primero del XX
coincide con respuestas parecidas en la arquitectura residencial de la capital, y
ademas, en la mayoria de los casos, los promotores, arquitectos y propietarios serdn
los mismos?®. Algo parecido ocurre en la comarca de Ronda. Los elementos resi-

en las esquinas o en las verdugadas paralelas y superpuestas unas sobre otras para reforzar los muros.
Véase ZURITA POVEDANO, E. y TORICES ABARCA, N.: “Inventario de Cortijos, Haciendas y Lagares.
Provincia de Granada™. Direccion General de Arquitectura y Vivienda, Junta de Andalucia, 1996 (trabajo
inédito)

27 Por ejemplo, en el Cortijo de la Magdalena o en el Molino de la Compaiiia, ambos en Antequera. En
éste Gltimo, se emplea silleria en las esquinas y huecos, y fabrica de cajones de tapial entre verdugadas
de ladrillo en los muros. .

¥ Véanse CAMACHO MARTINEZ, “Cuando Malaga no era blanca”...art. cit., pdg. 152; LAMOTHE,
J.: “La Casa del Administrador. Una casa pintada del arrabal de Santo Domingo”, Sur, 29 de agosto de
1992.

¥ Véase MONTIJANO GARCIA, J.M.: “Arquitectura de las grandes explotaciones agrarias del sur de la
provincia de Madlaga”, Narria, Universidad Auténoma de Madrid, nims. 73-74, 1996, pag. 3.
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denciales del habitat agrario de la vega del Guadalcobacin, en la cercania del caserio
rondefio, seran muy similares a los de las villas de recreo del pueblo, y los lenguajes
que los promotores eligen para sus fabricas seran también semejantes.

En las comarcas del norte, y tal vez debido a la componente predominante-
mente residencial de su arquitectura agraria, la contaminacioén con los lenguajes
cultos y urbanos se inicia en el siglo XVII. La presencia del sefiorio en la fachada,
que se organiza seglin presupuestos de prestigio urbano, denota un interés por resaltar
el dominio de sus propietarios sobre el entorno, que escapa a cuestiones practicas
y utilitarias, principales categorias constructivas de la arquitectura rural, y que luego
se acentuard con la masiva construccién de torres, a veces sobre el zagudn de entrada,
a veces en las esquinas, pero siempre con un interés de control sobre un paisaje
dominado por su componente horizontal.

Dentro de los lenguajes, sera el barroco del siglo XVIII el que predomine
en los elementos decorativos en estas comarcas nortefias*?, sobre todo en las capillas,
fachadas y portones. A veces tendra un caracter historicista, cuando se recurra a las
soluciones formales barrocas en las construcciones de los siglos XIX y XX. Al igual
que ocurria en Malaga y sus alrededores, el eclecticismo de la arquitectura residencial
de finales del siglo XIX y primer tercio del XX estara también presente en algunos
edificios de Antequera’!.

También en el norte provincial, algunas construcciones agrarias, principal-
mente edificios de cereal y explotaciones mixtas de sembradura y olivar, se carac-
terizan por un marcado hermetismo exterior*?y una gran claridad en su concepcién
estructural, definida por una composicién ordenada y lineas y voliimenes muy puros®3,
con fachadas de estructuras serenas y armonicas y disposicién de vanos segin
presupuestos de prestigio urbano. Esta dltima caracteristica es muy frecuente en la

3UEn casos excepcionales, aparecen en la arquitectura rural de las comarcas del norte malaguefio lenguajes
artisticos cultos que escapan a estos periodos estilisticos, barroco y eclecticismo decimonénico funda-
mentalmente, como podrian ser las formalizaciones arquitecténicas cultas manieristas en las fachadas
(Cortijo Grande de Antequera) o vocabularios constructivos puramente neocldsicos (Cortijo del Rincén
de Archidona).

*I Fundamentalmente en los que sus dependencias de habitacién tienen un gran peso con respecto al conjunto
de la fabrica.

32 La inseguridad rural como condicionante de la arquitectura de las grandes explotaciones agrarias, en
primer lugar, tendré una fuerte incidencia en el hermetismo de muchos edificios, sobre todo los construidos
en el siglo XVIII, que ademds no presentan vanos en planta baja o abren sus ventanas al interior de los
patios, con fachadas casi herméticas, como en la Caseria de Pereda, el Cortijo Casasola, de las Perdices
o de los Hospitales de Antequera. También la seguridad de estas factorias agricolas hace que aparezcan,
sobre todo en el siglo XIX, garitas en las fachadas de los edificios que suelen colocarse en las esquinas
y que adoptan planta circulares o poligonales, como en los cortijos antequeranos el Castillén, la Fresneda
o del Rincén. Otras veces algunas habitaciones del frente de fachada se dedican a habitacién o cuartel
para la Guardia Civil, como en el Cortijo de los Pinos de Casarabonela, o los de la Capilla y de la Serafina
de Antequera. Este sistema serd mds frecuente en nuestro siglo, antes e inmediatamente después de la Guerra
Civil.

33 Todas estas caracteristicas dotan de una belleza simple y elegante a estos edificios, segiin presupuestos
racionalistas que acercan sus resultados formales a la ingenieria tradicional y a la arquitectura industrial.
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arquitectura agraria malaguena, por su vertiente residencial y por el hecho de colocar
el sefiorio en el frente de fachada, y por otro lado, absolutamente extrafia a los
edificios de cereal de la campina de la Depresién del Guadalquivir, como apunta
Gema Florido en su estudio sobre la arquitectura agraria de esta zona*.

Otras unidades agrarias que escapan a la generalidad de la arquitectura rural
malaguena son aquellos edificios que, en origen, tenian funciones eclesiasticas, y
tras las distintas enajenaciones iniciadas en el siglo XVIII?® y continuadas en el XIX,
se incorporaron al mundo agrario como factorias agricolas*®. Los casos mds signi-
ficativos son los Cortijos Grande y de la Magdalena, en Antequera, y en ambos casos,
las dependencias y formas religiosas han perdurado, pese a reconvertir sus funciones
en puramente agricolas’’. Precisamente serdn estos edificios los que presenten
decoraciones pictéricas mas complejas, como en el caso de la Magdalena38 o en el
cortijo, y antiguo convento, de las Nieves®, del Burgo, y fachadas mas elaboradas,
como la capilla del Cortijo Grande, antiguo convento jesuita de San Ildefonso, en

3 Gema Florido afirma en este sentido: “Con independencia del momento de su construccién, por lo
que se refiere al cardcter de los cortijos cerealistas hay que decir que se trata de conjuntos marcadamente
agrarios, en los que el componente residencial, de tanta importancia en otras casas del campo andaluz,
desempefia en la préctica totalidad de los casos un papel muy secundario. Y parece evidente que este
hecho deriva en gran medida del contexto en el que se ha desarrollado la explotacién” (Véase FLORIDO
TRUJILLO, G.: Hdbitat rural y gran explotacién en la Depresion del Guadalquivir, Sevilla, Junta de
Andalucia, Consejeria de Obras Piblicas y Transportes, 1996, pag. 93)
35 En el siglo XVIII las principales enajenaciones serdn sobre propiedades eclesidsticas de la orden jesuita,
sobre todo en las tierras de Malaga y Antequera, tras la expulsién de la orden de Espana por la “Pragmitica
Sancién de 2 de abril de 1767”. En nuestro ambito, los casos mds significativos son los de los cortijos
la Dehesa, o del Carmen, en Almogia, y cortijo Grande, o de San lldefonso, de Antequera.
3 Las desamortizaciones decimonénicas tendrdn también una desigual incidencia en el norte y el sur
malaguenos, en el llano y la montafia caracteristicos de la provincia. Si en la Axarquia y la Serrania de
Ronda supuso tinicamente un cambio de propiedad sin conformar grandes explotaciones, en las depresiones
de Antequera, Archidona y Campillos sirvié para aumentar el nimero y tamano de las explotaciones, ademas
de su modernizacién en algunos casos. Asimismo, existe también una clara diferenciacién en lo que se
refiere a la naturaleza de lo expropiado. Mientras que en las comarcas de Ronda y de los municipios
meridionales, son principalmente tierras de propios, en las comarcas de Antequera y Archidona serin bienes
eclesidsticos. Véanse GOMEZ MORENO, M.L.: La montaiia malaguena: estudio ambiental y evolucion
de su paisaje, Malaga, Diputacion, 1989, pags. 322-324; RODRIGUEZ MARTINEZ, F.: La Serrania de
Ronda. Estudio geogrdfico, Mdlaga, Ministerio de Informacién y Turismo, 1977, pags. 341 y ss.; y MATA
OLMO, R.: La gran propiedad de los llanos de Antequera, Madrid, CSIC, 1979, pags. 50-59.
37 Asf, por ejemplo, la capilla del antiguo convento de la Magdalena, después de su enajenacién, se convirtié
en almazara, pero conservando al exterior su aspecto religioso.
38 La decoracién pictérica de este edificio es una de las més ricas de la arquitectura rural de toda nuestra
provincia. Se concentra principalmente en dos ciclos, que se desarrollan en los dos pisos del primitivo
claustro. En el piso bajo, las bovedas y lunetos estdn decorados con cartelas y medallones que representan
figuras franciscanas y la vida de Santa Maria Magdalena. El piso alto presenta una decoracién caligrifica
y decoracién geométrica y vegetal. La Dra. Rosario Camacho ha realizado un estudio monogrifico sobre
este edificio y su decoracién, que se presenta en este mismo nimero, bajo el titulo de “Un patrimonio
ictérico olvidado: el convento alcantarino de la Magdalena, en Antequera (Mélaga)”.
* Con origen en un eremitorio del afio 1550 dedicado a la Virgen de las Nieves, pasé en 1593 a los Carmelitas
Descalzos, que mandaron edificar el nuevo convento. En 1835, el edificio y sus tierras fueron enajenadas
por el decreto de Mendizabal, pasando a manos privadas como edificio agricola dedicado principalmente
a la ganaderia menor extensiva. En la iglesia, aiin se conservan decoraciones pictéricas de guirnaldas de
flores, fundamentalmente en sus bévedas.
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donde la cal higiénica y homogeneizadora ilustrada ha ocultado el colorido de uno
de los elementos cultos mds interesante de nuestra arquitectura rural®0,

En las cubiertas también pueden aparecer estas contaminaciones entre len-
guajes cultos y rurales, pero al mismo tiempo existe, y en algunos casos en com-
binacién con éstas, una evolucién autéctona desde presupuestos formales de la
arquitectura agraria. Las cubiertas con tejas curvas sobre faldones inclinados a dos
y cuatro aguas son los sistemas mas frecuentes, pero el hecho de enjalbegar las tejas
de cumbreras, o sustituirlas por tejas vidriadas de rico cromatismo apunta a una
contaminacién desde la arquitectura popular y residencial urbanas*!. En algunos
edificios antequeranos, esta costumbre de encalar las tejas de cumbreras se amplia
con otras que dibujan cuadrados en los faldones o aparecen como tejaroces en los
muros de cierre o en los portones de entrada. Los primeros ejemplos los encontramos
en la arquitectura popular del siglo XVII de Antequera, que se traslada inmediata-
mente tanto a la arquitectura religiosa como a la rural?2. También en este periodo
aparecen en la arquitectura popular de Antequera las mansardas, como sistema de
ventilacién de los tejados y cdmaras: en las mismas fechas, los respiraderos
abuhardillados en las piezas de almacenamiento de grano en los pisos superiores en
la arquitectura rural adoptard formas muy parecidas®>,

En el sur de la provincia, tanto en el Valle del Guadalhorce como en Los
Montes de Mélaga y en la Axarquia, la expresividad lineal y geométrica de las tejas
de cumbreras y las decoraciones fragmentadas de los faldones se subraya por el uso
de un rico cromatismo en sus tejas vidriadas o en las cresterias de remate, realizadas
en trabajos de fundicién o de madera, y después lacadas en una gama de colores
vivos y contrastados®.

*'Y que no debemos confundir con la prictica de dar “color de piedra a la piedra”, es decir, tefiir la
piedra, sistema que para Malaga sefiala ya Medina Conde para la Catedral en el siglo XVIII (Véase
MEDINA CONDE, C.: Descripcion de la Santa Iglesia Catedral de Mdlaga, desde 1487 de su ereccion,
hasta el presente de 1785, pag. 110, cit. por CAMACHO MARTINEZ, “Cuando Mdlaga no era blanca”
... art. cit, pag. 150, n. 21), pero cuya tradicién es mucho mis antigua. Este sistema de coloracién de
materiales pétreos es habitual en la arquitectura barroca romana del siglo XVII. Por ejemplo, en la iglesia
y convento de San Carlo alle quattro fontane de Roma, de Francesco Borromini, y como se sefiala en
el Libro della fabrica, de Fray Juan de San Buenaventura, de 1652, en los muros exteriores de la iglesia
y de la fachada del convento se dieron lechadas de travertino triturado mezclado con cal, aplicandolas
sobre los paramentos de piedra construidos en este mismo material. Véase MONTIJANO GARCIA, I M.
“Ellibro della fabrica del Covento de San Carlino alle quattro fontane en Roma”, en Monjes y Monasterios
Espanioles, Actas del Simposium, San Lorenzo del Escorial, 1995, pags. 546-566.

*'En los estudios sobre el color en la arquitectura, en las dltimas décadas se ha introducido como variables
de gran importancia el brillo, la luminosidad y la textura de los materiales cromiticos. Por otro lado, el
uso de la teja de cumbreras vidriada, fundamentalmente en verde o blanco, las limatesasas y los canalones
policromos, forman parte de la organizacién cromatica de la fachada tradicional de la vivienda malagueiia
barroca. Desde ésta se trasladara a la ecléctica del siglo XIX (Véase CASADEVALL SERRA, Estudios
del color del Centro Histérico de Mdlaga...op. cir., pag. 104)

#2 PAREJO BARRANCO, A.: Historia de Antequera, Antequera, Caja de Ahorros, 1987, pag. 279.

43 Estas soluciones para ventilar y airear los espacios altos suelen estar asociados a unidades dedicadas
al cereal, con caricter exclusivo o mixtas con explotaciones ganaderas y de olivar.

* Rojos, verdes, azules, presentes por ejemplo, en Cortijo Jurado, de Malaga.
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EL COLOR Y LOS ELEMENTOS COMPOSITIVOS DE LA ARQUITECTURA AGRARIA
MALAGUENA.

Los elementos compositivos de la arquitectura agraria, y sus categorias es-
téticas son los fundamentos, principios y recursos formales que disefian y componen
cada una de estas edificaciones, en su conjunto, en cada una de sus dependencias
y en sus elementos arquitecténicos individualizados. Afiaden un valor plastico® a los
puramente tectdnicos, espaciales, edificatorios, estructurales, e, incluso, ornamen-
tales y decorativos. Se individualizan en formas aisladas, pero también se conciertan
en la distribucién armdnica, o no, de colores, masas y volimenes. Desde la arqui-
tectura antigua, los elementos compositivos anaden formalizaciones retéricas*® a los
sistemas edificatorios y a sus componentes, sobre todo en sus valencias estéticas
clasicas, de simetrfa, proporcién y armonia®’. Pero también, y desde la misma
Antigiiedad Clasica, en el término composicién se incluye el concepto de “sintesis”
arquitect6nica*®. Estos dos valores, sintesis y retérica de la arquitectura, son los que
aparecen en los elementos compositivos de los edificios rurales malaguefios: por un
lado la plastica de los elementos arquitecténicos, y su distribucién y relacién con
los colores, masas y volimenes, pero también el compendio, la sinopsis de lo general
y de lo singular, de lo significativo y de lo signico, 1a manifestacién de la originalidad
rural y de la contaminacién desde arquitecturas urbanas, cultas, civiles y religiosas.

En la arquitectura rural malaguefa tradicional los elementos compositivos
anaden a los valores ya sefialados uno mds, recogido en la propia acepcién antigua*’
del término castellano “composicién”. Cuando en 1786 Esteban de Terreros y Pando™?
publica su Diccionario castellano con las voces de ciencias y artes incluye en la
voz “composicion” la acepcién de “reparo”, en el sentido de reforma, reparacion,
restauracion y, sobre todo, de mejora en los edificios!. Este mismo sentido tienen

4 De hecho, en el lenguaje artistico y tedrico, el término composicion, sin mayor especificacién, gene-
ralmente hace referencia a las artes pldsticas, sobre todo a la pintura, y en menor medida a la arquitectura.
4 E| término tiene su origen en la retérica romana, en Cicerén y en su tratado “De Officis”.

47 No se conseguird, sin embargo, que la aplicacién de los elementos compositivos dote a la arquitectura
rural malagueiia de valores de proporcion, simetria o distribucién arménica, en la mayoria de los casos,
sino que primardn valores compositivos no-clasicos, sobre todo barrocos, tardobarrocos y eclécticos.
# J.a voz latina “compositio” cuando aparece en el tratado de Vitruvio se corresponde en gran medida
con la griega “synthesis”. No es extrafio la utilizacién por parte de Vitruvio de conceptos griegos en su
teoria de la arquitectura, que suelen aparecer fundamentalmente relacionados con la categoria arquitec-
ténica de “venustas”. De hecho, y en las seis especies que la definen, inicamente “el decoro” se puede
interpretar como plenamente latino.

49 En la actualidad, en el Diccionario de la Lengua Espaiiola de la Real Academia Espaiola, Madrid,
Real Academia, 1995, en la voz “composicién”, y en el sentido que nos interesa, sélo aparece una acepcién
que la relaciona especificamente con la escultura y la pintura.

50 TERREROS Y PANDO, Esteban de: Diccionario castellano con las voces de ciencias y artes, Madrid,
Viudad de lbarra, 1786, ed. facsimil, Madrid, Editorial Arco Libros, 1987, vol. 1, pag. 475.

>! Indudablemente, estas valencias de la voz “composicién™ en Terreros y Pando, proceden del dogmatismo
tardoclasico del siglo X VI, sobre todo de Serlio y Palladio, que lo recogen para desarrollar el concepto
de “restauracién” de viviendas medievales seglin presupuestos cldsicos, y a través de la categoria de
“comodidad”.
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también muchos de los elementos compositivos cuando aparecen en el funcionamien-
to de las formalizaciones arquitecténicas de los edificios rurales malagueiios: la
mejora, la “reforma” o “re-formalizacién™ de espacios, voltimenes y dependencias
originados desde presupuestos utilitarios y polifuncionales, que, recordemos, son las
principales categorias de la arquitectura agrarias2.

El color en la arquitectura malaguefia rural ademds de la utilizacién de
materiales y técnicas constructivas especificas, ha creado un cromatismo particular,
basado en elementos compositivos unitarios, fundamentalmente la fachada con sus
estructuras bdsicas: aleros, balcones, puertas y ventanas, portadas, torres miradores,
capillas y oratorios.

En el conjunto de los edificios agrarios malagueiios, en su aspecto actual, el
uso cromatico del blanco de la cal suele aparecer combinado con el ocre amarillo
aplicado a los zécalos y recercados de vanos3, tanto de puertas como ventanas,
ademads del verde oscuro’*y el azul para los cierres de madera y el negro de rejerias
y clavos. Estos son los colores tradicionales de la arquitectura rural de las comarcas
del norte llano*%, sobre todo de Antequera’, y que configuran una fachada cromatica

52 Ademis de las relaciones de dependencia y dominio o subordinacién espacial y estructural de elementos
gf dependencias entre si y de cada una de éstas con respecto al conjunto de la edificacion.

3 A veces el ocre se puede sustituir por el gris arena.

3% Casadevall distingue entre diversos verdes para la rejeria tradicional, (verde Axarquia, verde Montes,
verde Pinsapo y verde Aceituna), pero el mis frecuente es el verde oscuro o Verde Montes. (Véase
CASADEVALL SERRA, Estudio del color del Centro Histérico ...op.cit., pags. 146-148).

53 Estos mismos colores son los que aparecen y se describen en las “Ordenanzas ..... de la ciudad de Midlaga”
de 1611, con los siguientes nombres: “albayalde a la cal”, que producirfa un blanco marfil; el “agofaira”, que
daria un amarillo dorado; “almagra”, rojo cerdmico; “prieto”, que serfa un color sombra oscuro, y el “verde
cardenillo” que se podia utilizar ocasionalmente en los exteriores, en ciertos elementos, pero no al fresco.
55 El uso de una combinacién cromdtica concreta en la arquitectura de una zona se configura segiin criterios
de facilidad y economia en la obtencién de los pigmentos bésicos, pero también segin cuestiones estilsticas
e, incluso, iconogréficas. Asi, y en el caso especifico que nos interesa, el blanco aplicado a la arquitectura
tiene valores de pureza, salubridad y vida, adem4s de las puramente higiénicas propias de la cal y de su difusién
durante la llustracién; el amarillo, en el contexto cultural drabe y medieval posee valores de sabiduria, constancia
y virtud; el verde, en contextos parecidos, tiene valores de esperanza, victoria espiritual y material, alegria
y abundancia. Por dltimo el negro, que en la mayorfa de las culturas tiene un valor negativo, asociado a la
muerte, la desesperacién y el dolor, en la cultura drabe y en relacién con el blanco, posee valores positivos,
como la constancia, la esperanza y la alegria vital, y de ahi su aplicacién en las rejerias y en los balcones,
lugar donde se concentra la ornamentacién floral y vegetal de las fachadas. Toda esta estructuracién cromdtica
en una lectura simbélica, dibuja un programa positivo en relacién con el prestigio, la salud y la bonanza
economica de los edificios y sus propietarios y habitantes (Estas interpretaciones simbélicas e iconograficas
se han extraido del estudio de Frédéric Portal sobre los colores simbélicos, véase PORTAL, F.: Sui colori
simbolici nell’Antichita, nel Medioevo e nell’Eta moderna, Milan, Luni Editrice, 1997). Sin embargo, nunca
se nos debe olvidar que el color es un fenémeno inestable, siempre basado en experiencias individuales y
colectivas, y nunca se puede tratar como si de una ciencia positiva se tratara, pese alos intentos de la psicologia
experimental alemana o a la leyes 6pticas de la percepcion. Desde Newton, el color parecid entrar en una
esfera cientifica de control absoluto, pero baste con contrastar este intento con el cronolégicamente cercano
de Goethe, que trasladé los valores “ciertos” de Newton a la esfera de lo psicolégico, individual y romdntico
(Véase GAGE, J.: Color y cultura, Madrid, Siruela, 1993, pags. 153-163 y 201-207)

57 La fachada cromatica de la arquitectura agraria de la comarca antequerana no se corresponde con una
tipologia especifica sino que aparece tanto en edificios de cereal como de olivar, mixtos o ganaderos. En
otras provincias el dominio de los colores rojizos y los alberos se concentran en unidades agricolas de
olivar, como en Sevilla o Cérdoba.
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y estructural segtn la disposicién de elementos arquitecténicos y decorativos, que
coincide con la fachada barroca urbana’®. Ademads de las caracteristicas de color se
pueden afadir otras, como el perfil ondulado de los balcones y cierres, el recercado
liso, la presencia del z6calo, el paramento tratado como un lienzo continuo, a veces
susceptible de recibir decoracién geométrica o de esgrafiados®, la carpinteria a base
de cuarterones y la imposta recta a nivel del forjado.

En el sur, sin embargo, la arquitectura rural no ha creado un cromatismo
propio, o combinacién de colores aplicados en elementos aislados con respecto al
blanco general de la cal, a excepcién de casos aislados en la zona de los Montes
de Milaga y de la Axarquia que, en el siglo X VIII, recogen de la capital la costumbre
de pintar al fresco elementos decorativos en las fachadas, sobre todo en los para-
mentos de lienzo continuo®.

Fachadas. En la arquitectura malaguena, la masiva presencia de los sefiorios
en la fachada origina que su organizacién sea mucho mas elaborada que el resto de
elementos compositivos del edificio. La capilla, como la torre mirador, y es lo mds
habitual en la arquitectura agraria de nuestra provincia, se puede presentar también
Junto al zaguan de entrada, en una de las esquinas y con decoracién y formalizacién
distintas al conjunto de la fachada®!, adelantdndose a ésta®?, incluso como elemento
principal de su composicién. No es extrafo, por tanto, que la preocupacién estética
se concentre en este elemento estructural exterior a través de unos lenguajes artisticos
muy ornamentados, como el barroco del siglo XVIII o los historicismos del XIX
y XX, y de elementos concretos, como portadas, aleros, balcones y ventanas.

El tipo de portada mds comin en la arquitectura agraria malaguefia se co-
rresponde con un vano abierto por medio de un arco de medio punto, normalmente
deprimido, o adintelado, que recibe algin tratamiento a través de formalizaciones
basicas como pilastras, esgrafiados o dinteles decorados, o también, por medio de
la utilizacién de materiales distintos a los usados para el conjunto del edificio. El
tipo mas complejo, fundamentalmente por su relacién con la vivienda urbana, es la
utilizacién de materiales pétreos en las portadas. Estas fabricas de canterfa se suelen
utilizar en casos excepcionales en aquellas portadas que adoptan lenguajes urbanos

% En la arquitectura urbana ocurre algo parecido, con dominio del almagra, ocre amarillo y verdes y
negros para el periodo barroco, segiin se constata en el catilogo y estudio de Joan Casadevall Serra,
(CASADEVALL SERRA, Estudio del color del Centro Histdrico ...op. cit., pig. 141)

3% Sobre las diferencias técnicas, y a la vez, estéticas, de los esgrafiados, rayados y la “imitaci6n de ladrillo”,
como variante del propio esgrafiado (sistema mds comiin en la arquitectura rural malagueia), véase GARATE,
L.: Artes de la cal, Madrid, Ministerio de Cultura, 1994, pags. 159-171.

%0 El ejemplo mds notable es el del Lagar de Jotrén, con una serie de figuras femeninas alegéricas y elementos
arquitectonicos en las fachadas principal y meridional, del que se hablard m4s adelante y del que, asimismo,
ha tratado ya la Dra. Rosario Camacho en estudios anteriores. Véase CAMACHO MARTINEZ, “Cuando
Malaga no era blanca”... art. cit., pags. 143-170.

¢ Cortijos de Colchado, San Juan y Grande, de Antequera.

62 Cortijo de la Pefia y el Cortijuelo, de Antequera.
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cultos, y abundan sobre todo en las obras del siglo X VI y en las de fechas posteriores
pero que contindan el uso de lenguajes tardorrenacentistas y manieristas para este
elemento concreto. En la zona sur de la provincia podemos destacar la portada
renacentista de la Venta de Cantarraijén, que se puede datar en la primera mitad del
siglo XVI, y la tardomanierista de Casa Palma, en Cartama, del siglo XVIL En la
comarca de Antequera son mucho mds escasos los ejemplos (Cortijo del Rosal), que
de nuevo vuelven a crecer en niimero en la zona de Ronda y de Campillos, por
ejemplo en el Cortijo de Ortegicar, tanto en la portada interior como en la torre
defensiva, y en el Cortijo del Navazo, con un friso alegérico de animales en el dintel
de la puerta®. En Ronda encontramos un ejemplo mas tardio en la Hacienda San
José, que en cierta manera reproduce el modelo tardomanierista del Cortijo del
Navazo®, conservando el cromatismo original en los dinteles, pilastras y el recercado
del balcon superior, que adopta la forma de frontén triangular, pero introduciendo
una interesante variable pldstica, nada despreciable en la arquitectura popular, y adn
mas si aparece en su vertiente agricola®t,

En muchos casos, la composicién de las portadas se continda a partir del vano
de acceso con ventanales y balcones superiores, destacados a través de recercos, de
perfil ondulado normalmente, o tejadillos volados®’. Pueden sefalar asimismo un eje
de composicion vertical que culmina en espadanas®®, cuerpos de campanas, o torres
miradores. Este es el sistema mds habitual en las comarcas de Antequera y Ronda,
creando una tipologia de portada con torre sobre el zagudn de entrada tnico en la
arquitectura rural andaluza®.

Una tltima variacién de portada es la que adopta forma de hornacina rehundida
en la planta baja del frente de fachada, y que tiene claros precedentes en la arqui-
tectura religiosa tardobarroca de retablos o de camarines’.

63 En la actualidad toda la portada, incluidos los bajorrelieves en piedra, aparecen recubiertos por una
lechada de cal uniformadora.

6 El perfil recto del dintel se incluye en el zaguan, mientras que al exterior, la portada adopta la forma
de un arco conopial construido en obra de canteria de arenisca rojiza.

85 Otro aspecto interesante en el contraste entre sendas portadas, y las variaciones cromaticas producidas
en el desarrollo temporal de un mismo modelo, lo encontramos en la sustitucién del color tierra del portén
de madera del Cortijo del Navazo por un zagudn sin cierre, pero de gran profundidad y que, crométicamente,
produce un punto focal gris de sombras, en contraste con la cal de los muros y el rojo de la piedra de
la portada. Ademds las sombras del zaguén se quiebran por los arcos rebajados que compartimentan su
desarrollo espacial, y lo desarrollan a través de fragmentos. Sobre la sombra en las artes plésticas puede
consultarse STOICHITA, C.1.: Breve historia de lu sombra, Madrid, Siruela, 1999.

% En la oscuridad de la sombra del zaguin, compartimentada por los arcos rebajados, la sombra adquiere
el valor de la oscuridad de la luz, la oscuridad pldstica de la cal que, intencionadamente, provoca una sensaciéon
dramética, con el efecto afiadido de la continuidad espacial, casi como si de un cuadro de Caravaggio se
tratara.

67 Cortijos Grande, Pareja, San Pedro y Sayavera, de Antequera.

68 Cortijos de Burguefios y del Rosal en Antequera; Cortijo los Cantareros, de Casarabonela.

% La tipologia de torre-puerta aparece en la arquitectura cuita, civil, militar y religiosa, tanto en los siglos
del Medioevo, con modelos de gran desarrollo compositivo, como en el Renacimiento y Barroco. Podemos
destacar las torres-fachada renacentistas debidas a Diego de Siloé para la arquitectura religiosa castellana
del siglo XVI.

 Venta Nueva, de Archidona.

508



El color en la arquitectura agricola malagueiia

Los balcones suelen ser los elementos que organizan los pisos altos de las
fachadas’!, y diferencian la fachada principal de las secundarias, y las exteriores de
las interiores. En las composiciones barrocas e historicistas, los balcones que se
desarrollan sobre el zagudn o la portada, complican su perfil con curvas y lineas
quebradas. También pueden estar dotados de trabajos de forja muy complejos, sobre
todo en la zona de Antequera y en el Valle medio del Guadalhorce, fundamentalmente
en las vegas de Alora y Pizarra.

Junto a los balcones, las portadas y los zaguanes, las ventanas son los ele-
mentos compositivos esenciales de las fachadas rurales. No siempre ofrecen una
distribucién regular y arménica, siendo mds comiin este hecho en el sur de la pro-
vincia que en el norte, donde la preocupacién estética por la simetria compositiva
es mayor. Suelen guarnecerse con motivos ornamentales, rejerias y recercados, que
pueden ser completos o simplemente aparecer en la parte superior de las ventanas’.
Los recercados suelen destacarse también por un cromatismo distinto al de los
paramentos lisos de los muros. En muchos casos tienen tejaroces, formados por una
tnica hilada de tejas vidriadas de colores, o guardapolvos metilicos, también co-
loreados. Lo normal es que adopten la forma rectangular tradicional, pero también
pueden aparecer como ojos de buey y Gculos’, en estos casos en los muros
perimetrales de las capillas y oratorios’.

Los interiores residenciales de los edificios agricolas pueden recoger deco-
raciones pictoricas, fundamentalmente en los seiorios de la planta alta de la nave
de fachada y en los cuerpos de escaleras’. En el Cortijo del Castillén, de Antequera’,
tanto el sefiorio como el oratorio se adornan con pinturas al fresco. En las habita-
ciones nobles la ornamentacion pictérica aparece en techos y paredes, con guirnaldas
vegetales y geométricas seglin pardmetros estilisticos burgueses eclécticos. El afan
decorativista de estas zonas nobles del edificio probablemente tuvo una continuacién
décadas mads tarde, durante el triunfo del gusto modernista, ya que todavia se con-

71 Suelen aparecer tinicamente en la primera planta o planta noble de los edificios agricolas.

72 Es interesante la evolucién histérica de los recercados superiores de las ventanas en nuestra arquitectura
agraria, desde los sistemas renacentistas hasta los modernistas y eclécticos, y observar cémo este elemento,
a través de la sintesis y abstraccién 1éxica de sus componentes, se convierte en variable retorica principal
de los distintos estilos.

3 Cortijo Bombiche, de Alora y Cortijo Colchado, de Antequera.

74 | as ventanas de estos espacios privados religiosos pueden acoger vidrieras de colores, como en el Cortijo
la Serafina de Antequera o en Cortijo Colmenares, de Mdlaga.

75 El ejemplo mds destacado es el del Lagar de Galvez, de Vélez-Mdlaga, donde atin se pueden observar
restos pictdricos en la béveda vaida eliptica que cubre el cuerpo superior de las escaleras, siguiendo modelos
urbanos cultos barrocos, como el utilizado en las escaleras del Palacio Episcopal de Madlaga.

76 | a finca se conforma sobre explotaciones de secano en tierras de propios municipales de Antequera,
y en las inmediaciones de las ruinas romanas de Singilia Barba. Fue adquirido en 1822 por Manuel Maria
Aguilar y Puerta, uno de los personajes publicos mds interesante de la politica decimonénica de la ciudad,
y asimismo, uno de los que mayor proyeccién tuvo en el gobierno de Madrid. La mayoria de las obras
del cortijo se desarrollan a partir de 1856. Véase MONTIJANO GARCIA, J.M.: Mdlaga. Inveniario de
cortijos, haciendas y lugares, Sevilla, Junta de Andalucia, Consejeria de Obras Publicas y Transportes,
1999 (en prensa).
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serva un magnifico techo decorado con una franja clara continua que se mueve en
semicirculos en las esquinas, sobre la que un suave dibujo en tonos tierra representa
delicados motivos vegetales’”. Toda esta decoracién perimetral del techo se desa-
rrolla sobre un fondo gris, que a su vez se destaca de los paramentos azules de las
paredes. El conjunto, de lineas puras y equilibradas y combinacién de colores ar-
ménicos y refinados, se corresponde con el modernismo més elegante’s.

Otros elementos relacionados con la fachada y con las zonas nobles y de
habitacién son los solados. En cuanto a sus sistemas constructivos, el color, la textura
y el brillo de sus piezas, y las posibles combinaciones de éstas, demuestran unos
grados de elaboracién y preocupacion estéticas considerables. Estdn realizados con
cantos rodados y taraceas de piedras planas de distintos colores, que pueden com-
binarse con losetas de barro y pavimentos de ladrillo en forma de espina de pez’,
con elaboradas composiciones geométricas de gran tensién estética y elegancia
cromética y texturas y brillos diferenciados, lo que demuestra asimismo un gusto
por el fragmento que, los aleja del gusto popular y acerca sus resultado a conside-
raciones de gusto cultas®. Suelen colocarse frente a los porches, en las entradas de
los jardines y en otras zonas nobles exteriores, pero también pueden servir como
pavimentos para las eras, los patios de labor o los patios vivideros de capataces y
trabajadores, ademds de los accesos interiores y exteriores secundarios.

La fachada barroca en la comarca de Antequera estd definida por la escasez
de resaltes, a excepcién de los recercados de los vanos, de tamafios medios y pe-
quenos pero de disposicién arménica, tanto de ventanas como de puertas y balcones.
Los resaltes de los recercados son ligeros en cuanto a la obra de fébrica, pero no
en lo que se refiere al contraste de color de los paramentos. Normalmente se cubren
en color albero, que permite destacarlos sobre el fondo blanco de la cal de los muros.
Cubriendo las ventanas pueden aparecer guardapolvos de perfil triangular y remate
apuntado, pintados en el mismo color amarillo (Cortijo Colchado de Antequera). Las
impostas también pueden resaltarse con recercados de color albero, que se extienden

77 Habitualmente, los interiores burgueses de principios de siglo utilizan la técnica del esgrafiado unido
a la yeseria, blanca o coloreada, para conseguir decoraciones modernistas. Sin embargo, en este caso se
trata de dos capas de pintura superpuestas.

™ Estos afiadidos modernistas se confirman con la construccién de un pabellén de recreo, levantado de
manera independiente a cierta distancia del nicleo principal del cortijo, que igualmente se rige por una
formalizacion estilisticas modernista semejante.

7 En el Cortijo San Juan de Antequera, se combinan zonas con solados de cantos rodados y piedras planas
con otras de losetas de barro e hiladas alternativas de ladrillos dispuestos de forma inclinada a derecha
e izquierda, a manera de espina de pez. El antecedente mds remoto de estos sistemas de combinacién de
pavimentos se encuentra en ciertas villas suburbanas de tradicién romana, en donde se mezclan los mosaicos
de teselas con el “opus sectile” y el “opus spicatum”, es decir, la pavimentacién de tradicién pldstica y
culta, con la noble y de riqueza de materiales, ademas de la popular y utilitaria.

80 En la provincia de Mdlaga estos sistemas se han utilizado también para la pavimentacién de calles y
plazas en las comarcas del interior y de la montafia oriental. Es dificil saber si se trata de una contaminacion
de sistemas y soluciones populares urbanos o, si por el contrario, se incorporan al urbanismo popular desde
la arquitectura rural.
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a las enjutas de las portadas si éstas se desarrollan sobre arcos de medio punto
(Cortijo la Capilla, de Antequera). Los z6calos también pueden recoger un croma-
tismo diferente, y aparecen por igual en las fachadas como en los interiores de los
patios®!.

En esta misma comarca, y con una cronologia estilistica semejante, algunas
unidades agrarias escapan a la generalidad cromatica barroca sefialada. El tratamien-
to de paramentos murarios exteriores a base de esgrafiados simulando sillares com-
binados con otros lisos pero muy llamativos, que utilizan el rojo almagra para los
fondos y el ocre para los elementos arquitecténicos®?, aparecen en la Casa de San
Juan de Dios de Antequera, en el exterior de la capil]a83. En otros casos, un edificio
mezcla los muros construidos con técnicas mudéjares, con ladrillos vistos, con otros
que, sobre el tapial, tifien el jarrado exterior de rojos y grises, siguiendo asimismo
presupuestos decorativos y cromaticos barrocos®.

En el sur de la provincia, y en aquellos edificios en los que la cal no ha
cubierto por completo muros exteriores e interiores, es posible también apreciar
tipologias crométicas de fachadas de origen barroco. En este sentido destaca el Cortijo
Cortesin de Casares, que combina los colores tierra, amarillos, alberos y blancos,
con los verdes y azules usados en los lacados de las carpinterfas externas de puertas,
ventanas y miradores. En este edificio es interesante el juego cromatico en positivo
y negativo entre las fachadas exteriores y las interiores del patio central. Asi, mientras
que en los muros externos se aplican jarrados en color albero con recercados blancos,
en el interior del patio, los muros son blancos y los recercados amarillos, combi-
nacién que también se extiende a elementos ornamentales, como la fuente y el
abrevadero.

81 En ambos casos suelen tener un sentido mas higiénico que decorativo.

82 Egte sistema cromdtico es bastante comiin en la arquitectura rural de la provincia de Sevilla, y también
a}parece en la arquitectura culta urbana malagueia.

88 El buque de la capilla, de planta rectangular, ocupa una posicién desusada en la arquitectura agraria
malagueda, perpendicular al eje de la pieza de fachada. Con esta disposicion, el oratorio con empaque
de iglesia se ajusta a la orientacién canénica este-oeste, y vuelca su propia fachada al espacio interior del
edificio, al patio. Mientras que en muchos edificios rurales la capilla suele ubicarse en relacién a espacios
exteriores para facilitar la concurrencia, en este caso mds bien se plantea como un dmbito al servicio de
la comunidad religiosa propietaria, en origen. Véase MONTIJANO GARCIA, Mdlaga. Inventario de cortijos,
haciendas y lagares ..... op. cil.

84 Caseria de Pereda o Verdejo, en el ruedo de Antequra.

85 [ a Venta del Fraile, de Cantarraijdn o Cantarraizdn se menciona en un documento de 1491, en el que
se sefiala Cantarraizan como lugar de control de los mudéjares que quedaron en el reino de Granada, y
mas tarde, en los Rapartimientos de Almogia de 1494 se cita como “sytio para una venta par Anton Lopes
de Toledo”. Véanse MONTIJANO GARCIA, Mdlaga. Inventario de cortijos, lagares y haciendas.....op.
cit. y SOTO ARTUNEDO, S.1.: “Informe sobre las propiedades de la Compania de Jesis™ (material inédito).
86 Desde 1697 hasta 1767 estd en manos de la Compaiiia de Jesiis. Tras la expulsién forzosa de la Compaiiia
en 1767 se saca a subasta piblica en el mismo lote que el Cortijo de San lldefonso, o Cortijo Grande,
y Cortijo de la Dehesa o del Carmen, que pasan a manos de Manuel Blasco y Vargas “caballero maestrante
de la ciudad de Ronda”. Véanse MONTIJANO GARCIA, Mdlaga. Inventario de cortijos, lugares y
haciendas......op. cit. y SOTO ARTUNEDO, S.1.: “Informe sobre las propiedades de la Compaiifa de Jestis”
(material inédito).
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Otro ejemplo de fachada tardobarroca en el sur de la provincia lo encontramos
en la Venta de Cantarraijan, en Almogia. El origen del edificio se remonta a los
primeros anos de la conquista de las tierras de Mdlaga por los Reyes Cat6licos®?,
pero a partir de 1697 se incorporé a las funciones agricolas junto a la finca vecina
del Cortijo de la Dehesa o del Carmen, al pasar a manos de la Compaiifa de Jesiis,
y a la que también pertenecia el vecino Cortijo de San Ildefonso, o Cortijo Grande®s.
El edificio de la Venta, dispuesto en una planta estrecha y lineal prolongada, con-
figura una larga y potente fachada continua, de mamposteria jarrada, rota inicamente
por la portada manierista de ingreso. Esta se presenta trabajada en sillerfa de piedra
caliza con arco de medio punto rebajado. A ambos lados, y a nivel del entresuelo,
se abren estrechas ventanas superpuestas y abocinadas, casi como saeteras. En el
sector de la fachada aparecen restos de esgrafiados que parecen imitar ladrillos, como
rejuntados o en un tratamiento a bisel de juntas de ladrillo®’, y que recuerdan es-
quemas semejantes en edificios religiosos y civiles de la capital. En cuanto a la
cronologia de estas pinturas, se puede suponer que son anteriores a 1767%8, cuando
aun pertenecia a los jesuitas. En este caso coincidiria plenamente con las etapas
cronolGgicas 'y estilisticas establecidas por Rosario Camacho para la arquitectura
pintada de Malaga capital®®.

Dentro de la arquitectura agraria del sur malagueno, el edificio que presenta
una decoracion pictérica méas elaborada es el Lagar de Jotrén, construido en 1775%.
Sus muros exteriores se decoran con figuras femeninas alegéricas, de las que hoy
s6lo queda una®l, casi completa, que tras su restauracién, se ha arrancado del muro
original, y colocada en un nuevo soporte, se conserva en el vecino Lagar de las
Contadoras®?. Probablemente formarfan un ciclo de cuatro figuras femeninas, que
representarian alegéricamente las cuatro estaciones del afio®®. La decoracién picté-

87 Ambos sistemas son también muy frecuentes en la arquitectura pintada granadina de la primera mitad
del siglo XVIII, fundamentalmente en la arquitectura religiosa. Véase GARATE ROJAS, 1.: “Técnicas
historicas de revestimientos”, en GALLEGO ROCA, F.I. (ed.): Revestimiento y color en la Arquitectura.
Conservacion y Restauracion, Granada, Universidad, 1996, pdgs. 201-218.

8 En un sillarejo de una de las esquinas de la fachada, aparece grabado “ANNO 17517, lo que nos hace
suponer que la decoracion del conjunto de la fachada, a excepcidn de la portada, se debié realizar en torno
a estas fechas centrales del siglo XVIII, y siempre antes de su paso a manos privadas.

8 Rosario Camacho establece, combinando cronologia y temas, tres etapas para la arquitectura pintada
de la ciudad de Mdlaga del siglo XVIII: un primer periodo, que abarcaria el primer tercio del siglo, en
el que predominarian las pinturas de tipo geométrico; un segundo periodo, que se desarrollaria a partir
de la mediacion del siglo, cuando se imponen las decoraciones de disefio arquitecténico, y por iltimo,
una etapa que se desarrolla a partir de la década de 1770, en la que, manteniéndose los temas de la ctapa
anterior, se pueden complicar con rocallas y otros motivos figurativos mas elaborados. Véase CAMACHO
MARTINEZ, “Cuando Milaga no era blanca”....arr. cit., pigs. 152-153,

% MUNOZ MARTIN, M.: “Los Montes de Malaga”, Jdbega, n° 37, 1982, pag. 15.

1 En los muros aiin se aprecian algunos vestigios de una segunda figura femenina.

92 ARCOS VON HAARTMAN, E.: “Informe de restauracién. Pinturas murales del Lagar de Jotrén, Parque
Natural Montes de Malaga” (informe inédito). Agradezco a Estrella Arcos que me facilitara este informe.
93 La opinién de Rosario Camacho es que la alegoria que se conserva representa “una gran figura de Ceres
invocando la fertilidad de la tierra” (Véase CAMACHO MARTINEZ, “Cuando Milaga no era blanca”. ...
art. cit., pag. 163).
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rica se completa con elementos arquitecténicos cultos que adornaban los tres vanos
principales de la fachada formada por orejeras® o ménsulas de volutas invertidas®,
pilastras mixtilineas y pilares vistos de perfil y en perspectivas muy forzadas®. El
uso de estos motivos corresponderia con la tercera etapa que sefiala Rosario Camacho
en su periodizacion para Mailaga®’, y que, en lo que se refiere a elementos cultos
arquitecténicos pintados, tiene sus maximos ejemplos en las pinturas, recientemente
aparecidas, en el muro superior de fachada de la iglesia de los Martires®®.

Los movimientos eclécticos arquitecténicos decimonénicos, fundamentalmen-
te historicistas, crean también tipologias crométicas de fachada® que combinan los
relieves moldeados con los paramentos que incluyen despieces en revoco para marcar
juntas corridas y quebradas sobre los vanos de ventanas o puertas. Los colores uti-
lizados para el conjunto de los muros exteriores suelen ser mas suaves, COmMo
amarillos, ocres o crudos, extendiéndose de manera homogénea. La variacion
cromitica tnicamente se produce con la incorporacién de materiales distintos al
muro enlucido, como la piedra y la forja, ademés de la cerdmica vidriada que puede
presentarse tanto en las juntas corridas como en los aleros, tejados, remates o, a través
de pafios de azulejos con motivos religiosos o decorativos, en algunas zonas de las
portadas. En cuanto a los revocos despiezados, se pueden concentrar en las esquinas
de fachadas, torres y capillas, imitando el sistema de refuerzo tradicional por medio

9 Este tipo de orejera o ménsula formada por una voluta invertida estuvo asociada durante el barroco
al orden jénico mas que al corintio. El hecho de que en la arquitectura pintada de la segunda mitad del
siglo XVIII abunden elementos arquitecténicos jonicos sobre los de otros ordenes cldsicos, responde a
la recuperacion tedrica de la Grecia antigua frente al historicismo de la Roma de raiz vitruviana, arqueo-
l6gica o dogmitica, por parte del ldealismo ilustrado, pero también a la preferencia de las poéticas y
el gusto piblico de estas fechas por el orden j6nico, considerado como el mas sublime y elegante, categorias
estéticas también especificas del siglo XVIIL.

95 La voluta invertida aparece en la arquitectura tardocldsica del siglo XV1 como variante en el orden
compuesto. Los primeros ejemplos, con antecedentes en el Mundo Antiguo, fundamentalmente en el llamado
“barroco romano” de los siglos 11y 111, aparecen excepcionalmente en arquitectos manieristas como Miguel
Angel, en “Porta Pia”. Francesco Borromini lo utilizara en esta variante del orden compuesto profusamente
en sus obras, pero ademds la alteracién de un elemento de orden se extiende al conjunto de su léxico
arquitecténico, como las “orejas” de las puertas o las ménsulas de ventanas y huecos, por mencionar
simplemente elementos compositivos. La tensién (como juego pléstico de los 6rdenes, sin romper sus bases
modulares y oramentales) y la transgresién de la tecténica (lo mds pesado se coloca por debajo de lo
liviano, que lo sostiene) borrominianas se convertird en retérica culta en el uso de este vocabulario en el
siglo XVIII. La aparicién en Malaga, en el dltimo tercio del siglo XVIII de estas soluciones cultas, pese
a su retraso con respecto el neoclasicismo arqueoldgico imperante, demuestra el gusto artistico cosmopolita,
culto y elegante de los comitentes y arquitectos de la ciudad, que, por ejemplo, y en las mismas fechas
y en un contexto arquitectonico semejante, carece la vecina Granada. Las volutas del orden jénico de las
pinturas murales de las fachadas de Granada estdn siempre sujetas al mds estricto orden candnico, segin
los presupuestos establecidos en la arquitectura dogmatica del siglo XVI. Véase GARATE ROJAS, I.: “Una
experiencia de color en la Carrera del Darro. Granada”, en GALLEGO ROCA, op. cit., pags. 127-142.
% Las pinturas murales recientemente aparecidas en la fachada principal de la parroquia de Los Martires
de Milaga, también se rigen por este sistema de perspectivas forzadas y sombreados muy marcados.
97 Véase CAMACHO MARTINEZ, “Cuando Milaga no era blanca”..... art. cit., pags. 152-153.

98 Véase CAMACHO, R.; CARMONA, E. y MONTIJANO, J.M.: “Milaga pintada. Necesidad de recu-
Eeraci(’)n de unas sefias de identidad”, Sur, 30 de mayo de 1999.

Y La definicién de la fachada ecléctica malagueia y su disposicion cromética, estd desarrollada en el estudio
de Joan Casadevall Serra (Véase CASADEVALL SERRA, Estudio del color...op. cit., pags. 105-110.
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de falsos sillares de piedra en muros de tapial, y que en cierta manera, suponen un
neohistoricismo lexicografico constructivo, que reproduce soluciones manieristas de
los érdenes toscano y ristico!%.

Este sistema de fachadas eclécticas se extiende por igual en todas las comarcas
de la provincia. En las tierras de Antequera y Archidona, adopta soluciones mas
populares, sin recurrir apenas en la estructuracién exterior a elementos compositivos
neogdticos y neomudéjares y mucho mas a los recercados, falsos despieces y mi-
radores, mientras que en el Valle del Guadalhorce y en las cercanias de Malaga
capital, el Iéxico utilizado es muy semejante al que aparece en las villas residenciales
que la misma burguesia se construye en estas fechas en la ciudad, concentrandose
las decoraciones neogoticas en las capillas, oratorios, torres miradores y cuerpos de
campanas. Los ejemplos mas sobresalientes en esta comarca son los de Cortijo
Colmenares y Cortijo Jurado, ambos en el sector oeste llano de Malaga, el de maxima
expansion econémica y residencial del siglo XIX en la ciudad'®!. Por dltimo, en la
comarca rondefia, y sobre todo en el Valle del Guadalcobacin, el eclecticismo cro-
matico de los edificios rurales, con una clara definicion residencial, alcanza cotas
de elegancia y tensién estética, fundamentalmente en las torres y portadas, que
dificilmente se pueden encontrar en otras zonas agrarias andaluzas. En el Cortijo
de la Rabita Alta de Ronda, la armonia de los recercos y las franjas de color albero
sobre los muros blancos, ademds de la disposicion de los vanos, se tensiona en la
composicién del edificio a través de una torre muy estilizada, de cuatro alturas y
posiciéon central en el eje de fachada, que se cubre a cuatro aguas, con limatesas
decoradas con cresterias.

Entre el principio de siglo y las décadas de 1950-1960, la arquitectura rural
de nuestra provincia también se contamina del gusto constructivo y decorativo
modernista y regionalista de la arquitectura culta urbanal!?2, El vuelo de los aleros
y los paramentos decorados con ladrillos a cara vista y azulejos vidriados se sig-
nifican en elementos estructurales aislados, fundamentalmente en las capillas. Tal
vez el ejemplo mas interesante sea la capilla del Cortijo San Juan, de Antequera'®3,

100 Cortijo el Vivar o Cortijo Pareja de Antequera, son los ejemplos mds notables. En éste dltimo, la fachada
presenta una compartimentacién en pisos y calles a través de falsas pilastras resaltadas en color albero
que se recrecen en la torre mirador de esquina.

WY que en su vertiente residencial burguesa y noble presenta claros antecedentes en los siglos XVII y
XVIII, fundamentalmente en la zona de Churriana. El ejemplo mds notable es el de la finca El Retiro (Véase
CAMACHO MARTINEZ, R.(ed. y estudio): Descripcidn de la Casa de Campo del Retiro del Conde de
Villalcdzar, Mélaga, Real Academia de Bellas Artes de San Telmo-Unicaja, 1996).

102 En la arquitectura rural la aparicion de estos estilos se produce unas décadas mads tarde que en la arquitectura
urbana, y asimismo también se mantiene durante mds tiempo. Mientras que en Mdlaga, Antequera y Ronda,
los movimientos regionalistas y modernistas se apagan tras el triunfo del racionalismo en la década de
1940, en el campo estos estilos se mantendrdn hasta bien entrada la década de 1960.

103 La fecha de construccion de esta capilla se puede datar en el afio 1926, segin consta en la placa de
azulejos de la fachada, donde se lee: “Capilla de la Soledad y San Juan construida por Juan M. Gonzélvez.
Afo 19267,
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Realizada en un muro de ladrillos que interrumpe el tapial enjalbegado del
sefiorfo, incorpora la cerdmica vidriada de colores azules y verdes en franjas
paralelas resaltadas y recercos circulares sobre los dos arcos de medio punto que
acogen la portada y el ventanal situado a eje, con un paiio de azulejos en su
interior con la imagen de la Soledad. La cornisa del piso alto, mas elaborada,
se quiebra en el centro formando un tridngulo para alojar una cruz de ceramica
azul. La fachada culmina en una estilizada espadafia de perfil triangular y pi-
naculos con bolas de ceramica de reflejos dorados en las esquinas, coronada por
una cruz de forja.

Torres. La torre es el elemento volumétrico y compositivo por excelencia en
la arquitectura rural malaguefia. Ademds se configura como una estructura con gran
capacidad para enfatizar su expresividad formal. En el conjunto de la provincia, la
torre, ademés de su cardcter de distincién y dominio del edificio y del paisaje, posee
dos variables principales: la torre que se relaciona con las almazaras y lagares, como
torres de contrapeso, que a veces pueden reducirse a meros muros de contrapeso para
lagares y prensas de molturacion de menor tamafio, y la torre que, pese a recoger
variables compositivas, formalizadoras y estructurales, carece de una funcidn espe-
cifica, indefinida en su conjunto, al poder servir en sus plantas bajas como residencia
y en las altas como secaderos, miradores, cuerpos de campanas u otras funciones
subsidiarias.

El segundo tipo de torre presenta en la provincia de Malaga una evolucion
autéctona, con respecto al resto de Andalucia, definiendo una tipologia que combina
y suma en la mayoria de los casos, funciones agrarias con otras de representacion,
prestigio e, incluso, de elemento basico de formalizacion arquitectonica de fachadas
y composiciones estructurales, situando torres y elementos verticales como
indicadores de ejes verticales en los zaguanes de entrada'®®, en las esquinas o en
relacién estructural y compositiva con el patio y la capilla.

El rastreo de esta formalizacién de la torre mirador no es homogéneo en toda
la provincia. En Antequera, a mediados del siglo XIX se desarrolla un tipo de vivienda
palaciega urbana y suburbana, que unia a los presupuestos anteriores otros puramente
burgueses, y que bien pudo influir en el desarrollo de la torre rural, ademas de su

104 1 a presencia de la torre sobre el zaguan de entrada no define sus funciones agricolas de manera tan
evidente en Malaga como en el Valle del Guadalquivir, donde sirve normalmente de almacén y granero,
o en Granada, con funciones de secadero. En Malaga, y con mayor incidencia en las comarcas llanas
de Antequera, Archidona, el Valle del Guadalcobacin en Ronda o los alrededores de Madlaga capital, a
estas funciones se unen otras puramente residenciales, como mirador, cuerpo de campanas, remate
ornamental recrecido sobre torres de contrapeso para almazaras o lagares, y, sobre todo, funciones de
dominio sobre el territorio. También pueden servir como palomares o pajareras. El efecto de dominio
y prestigio de las torres se debe relacionar con el desarrollo de la fachada, de su ornamentacién y
formalizacion dominante, y es una caracterfstica manierista y barroca que, de nuevo, incide en la con-
taminacién entre lenguajes urbanos cultos y populares agrarios.
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cercania con formas parecidas en la vega granadina!®. En la comarca antequerana
estas torres son muy numerosas, apareciendo en la mayoria de las tipologias
edificatorias agrarias y suelen presentar tres o cuatro alturas, destacindose en muchos
casos ademds por medio de pilastras pintadas o recercadas'?. Su dltima planta puede
estar abierta con arquillos de medio punto!?’, o cerradas como mirador acristalado.
En algunos casos su funcién estructural es tal que la torre sobre el zaguan de entrada
en la nave de fachada se duplica con otra idéntica en la nave trasera del patio!'%.
Las torres miradores en la comarca antequerana pueden aparecer también en las
esquinas de las fachadas'®®, o incluso, convertir todo el conjunto de edificio en una
torre!10,

En la comarca malaguefia las torres miradores, con un caracter mas repre-
sentativo y menos agricola que en el norte antequerano, contintia una impronta de
la imagen urbana de la ciudad, desarrollada sobre todo en el siglo XVII y que
explosiona y difunde como definidora de la arquitectura decimonoénica burguesa del
siglo XIX. Malaga, en las décadas de 1860-1880 se presenta en altura como un
bosque de miradores de planta rectangular y cubiertas a pabellon, que en las décadas
siguientes, y a través de las formalizaciones eclécticas y regionalistas, se estilizan
y recrecen. Asi pasarén a las grandes construcciones rurales de las zonas llanas del
Valle bajo del Guadalhorce, como Cortijo Colmenares o Cortijo Jurado.

Por su parte, el desarrollo de estas torres en el Valle del Guadalcobacin rondeno
serd una continuacién, segiin presupuestos de tensién manierista y estilizacion ele-
gante, de las soluciones antequeranas y malaguefas, como en el Cortijo de la Rabita
Alta.

Capillas. El elemento auxiliar de la arquitectura agraria con mayor caracter
representativo y de prestigio ptblico es el oratorio o capilla. Asimismo es el elemento
compositivo en el que la decoracién pictérica y el cromatismo como valor expresivo
de la arquitectura adquiere unos niveles de mayor desarrollo estilistico y formal.
Desde el Renacimiento hasta nuestros dias las capillas de los edificios agrarios
polarizan un alto grado de elaboracién constructivo, y de hecho, y en concreto en
la arquitectura rural de nuestra provincia, es junto a las fachadas y las torres, el

105 Un magnifico ejemplo serfa la finca del Romeral de Francisco Romero Robledo, construccién de la
segunda mitad del siglo X1X, y que se constituy6 en Jugar de cita obligada de politicos y hombres publicos
de la Espaiia de finales del siglo anterior. Aqui el eclecticismo propio de las edificaciones de esta época
se sustituye por un mantenimiento de formalizaciones barrocas del siglo X VIII, caracteristica también
de la arquitectura rural antequerana. Véase PAREJO BARRANCO, op. cit., pags. 374 y ss.

106 podemos destacar las de los Cortijos antequeranos del Castillén, Colchado, del Conde y San Ramén,
los Hospitales, del Juncal, Pozoancho, Sayavera y El Vivar.

107 Cortijo Monte de Luna, en Antequera.

108 Cortijo del Juncal, en Antequera.

109 Cortijos de la Pefia, Pareja o Monte de Luna, en Antequera.

0 Cortijo La Vifia, de Antequera.
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elemento mas formalizado. Pero a diferencia de éstas, la capilla sublima en mayor
grado la incorporacién de elementos, soluciones y férmulas de la arquitectura
culta.

Las capillas tienen en Mdlaga, y sobre todo en algunas zonas de gran tradicién
de hdbitat disperso, un caracter semipublico, que debia dar servicio religioso no sélo
a los sefores y trabajadores de las fincas, sino también a los vecinos de las viviendas
préximas'!!. Este sentido tienen muchas de estas capillas en los edificios rurales de
la vega antequerana, del Guadalhorce y del Valle del Guadalcobacin. De hecho, la
primera noticia documental nos aparece en esta zona, cuando a mediados del siglo
XVIII la marquesa de la Cimada solicita al obispado de Mdilaga permiso para la
construccion de una capilla que debia servir religiosamente a los habitantes de la
cortijada cercana'!?, Un sentido parecido tiene la capilla de Casa Palma, en Carta-
ma!!3. En estos casos, el oratorio se individualiza y, a veces, se separa del edificio
principal, y presenta al exterior una clara formalizacién segiin pardmetros de lenguaje
arquitectonico culto de tradicién religiosa.

El caso del Cortijo de la Cimada nos sirve para intentar dar respuesta a un
espacio rural de hdbitat disperso pero con claro sentido residencial y dotado
profusamente de capillas y oratorios, como es el Valle del Guadalcobacin en las
cercanias de Ronda y Arriate. De tradicion tardobarroca, como en el caso de la
Cimada o del Cortijo de la Vizcondesa, sera en la mediacién de nuestro siglo cuando,
y desde una politica de colonizacién residencial pero también religiosa propiciada
desde el obispado de Malaga por Angel Herrera y Oria'!4, estas vegas y llanos se
conviertan en un espacio periurbano, claramente definido, al menos en su imagen
conventual y en su dimension religiosal!>,

11 En algunos edificios las capillas se constituyen en auténticas iglesias, de grandes volimenes de cons-
truccion y envergadura, pero en estos casos suelen estar asociadas a antiguos conventos de la periferia
de los pueblos, a lugares de retiro y casas de espiritualidad de 6rdenes religiosas y a explotaciones agrarias
de propiedad eclesidstica, incorporadas tras las desamortizaciones de los siglos XVIIl y XIX a las ex-
?lolaciones agrarias.

12 Esta noticia, ademds de su inestimable ayuda en el desarrollo de todo este articulo, se la debo agradecer
a Eduardo Asenjo, compaiiero y colega en la realizacién del proyecto de investigacion dirigido por la Dra.
Rosario Camacho Martinez, ya mencionado, “La arquitectura pintada en Mélaga y Melilla, siglos XVI-
XX,

113 Asi lo afirma el propio Pascual Madoz. Véase MADOZ, P.: Diccionario geogrdfico-estadistico-histdrico
de Espaia y sus posesiones de Ultramar. Mdlaga, 1845-50, ed. facsimil, Valladolid, Ambito-Editoriales
Andaluzas Unidas, 1986, pig. 61.

14 véase GARCIA MOTA, F.: Escuelas Rurales. Patronato mixto de Educacion Primaria del Obispado
de Mdlaga, Cérdoba, Publicaciones Obra Social y Cultural Cajasur, 1997.

115 En este sentido debemos recordar la tradicién urbanistica andaluza de convertir las ciudades barrocas
en “espacios conventuales”, dotados de numerosos conventos, iglesias, oratorios y hornacinas con imagenes
religiosas que “sacralizaban™ plazas, calles y casas. Esta tradicién parece conservarse en la zona de Ronda,
a través de la continuidad de la politica de colonizacién religiosa del siglo XVIII y de la tradicionalista
del obispo Angel Herrera y Oria, que seguia las lineas de intervencidn, dictadas desde el gobierno totalitario
del General Franco, para dominar y controlar politicamente el territorio a través de colonias agricolas y
escuelas e iglesias rurales.
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También poseen un cardcter semipiiblico algunas capillas de las comarcas de
Antequera'!®y Campillos, aunque con menor desarrollo externo que en Ronda. Las
capillas, muchas veces comunicadas por balcones y pasillos interiores con los se-
fiorios, se presentan en el frente de fachada, al mismo nivel que éstas, adelantadas
en perpendicular o yuxtapuestas en dngulo recto. Para el primer caso nos encontra-
mos ejemplos como las del Cortijo Castillén, Colchado, La Serafina o San Juan, y
para el segundo, ya sean perpendiculares formando un éngulo recto!!’, o paralelas
a la fachada, podemos destacar las de los Cortijos de San Pedro, de Serrano y de
la Pena.

En otros casos, las capillas pierden su carécter piblico para volcarse al interior
de los edificios o, simplemente, no destacarse del conjunto de éstos. El primer
presupuesto se puede desarrollar en edificios con caracter original religioso, como
en la Casa de San Juan de Dios, o puramente sefioriales y privados, como en el Cortijo
del Huerto. Este carécter privado puede aparecer también al ocupar la capilla una
habitacién en planta baja, con acceso desde el zaguan, como en el Cortijo del Rosal,
o también pueden ocupar un espacio subsidiario en una de las esquinas, pero sin
ningdn resalte externo, como €n el Cortijo Sayavera.

En las edificaciones del sur de la provincia, la presencia de capillas y oratorios
es menor que en las comarcas llanas septentrionales, aunque los sistemas de
estructuracién con respecto al resto de la construccién es muy parecido a los vistos
para el norte. Las capillas pueden aparecer individualizadas y aisladas del resto del
edificio, utilizando un lenguaje arquitecténico popular, como en el Cortijo de la
Condesa de Cauche, de Almogia; o mas formalizadas, segin presupuestos barrocos,
con espadaiias, 6culos, adelantadas y en dngulo recto con respecto al eje de la fachada
y comunicacién interior elevada con el seforio, como en el Cortijo Bombiche, de
Alora. Pueden desarrollarse en el interior de los patios, como en el Lagar de Jotrén,
u ocupar una habitacién de la planta baja, sin resaltarse al exterior, como en Cortijo
Los Cantareros de Casarabonela'!8, y con comunicacién a través del zaguan de
entrada, y destacadas al exterior por medio de espadanas muy formalizadas, como
en Cortijo Jurado!'!®. Pueden adoptar también lenguajes cultos, historicistas, con

116 Un caso excepcional en Antequera es el del Cortijo de la Capilla, que sobrepasa su cardcter especifico
de oratorio privado para convertirse en iglesia piblica. Dedicado a la Sagrada Familia, segin se recoge
en una placa a los pies del templo, fue erigido en 1858 en otro lugar de la finca, y se traslado al actual,
en 1927, bendiciéndose el 5 de enero de ese afio. El oratorio es de extraordinarias proporciones para tratarse
de una capilla privada, y su importancia lo demuestra el hecho de dar nombre al propio cortijo. Tiene
un acceso en pasaje cubierto entre patios desde la vivienda, y se decora segin presupuestos estéticos
Populares.

17 La disposicién de la capilla en dngulo recto con respecto a la vivienda es frecuente tanto en tierras
malaguefias como granadinas. También puede aparecer en las campifias del norte de Cérdoba, como en
la Caseria Las Prensas, de Montoro.

118 Pese a sus dimensiones exiguas, esta capilla que ocupaba una habitacién en planta baja con acceso
desde el zagudn, daba servicio religioso también a las casas rurales cercanas.

119 En esta capilla el lenguaje arquitecténico utilizado es el historicismo neogético.
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acceso semipublico, fachada exterior muy ornamentada, coro alto y comunicacion
interior con el sefiorio, como en Cortijo Colmenares'20.

Crométicamente, al exterior, sus muros y ornamentos suelen estar dominados
por la cal, con excepciones en los edificios modernistas que utilizan el ladrillo y la
cerdmica vidriada como base para individualizarse del frente de fachada, normal-
mente enjalbegado!2!, o se integran en el amarillo albero continuo de la fachada,
diferencidndose por los ornamentos neogéticos!22. En otros casos se diferencian por
una decoracién de perfiles, recercados y despieces en color albero sobre la cal,
ademis de incorporar éculos y espadanas, como en el Cortijo Colchado, de Antequera.
El color original de estos elementos, en muchos casos, hoy es dificil de adivinar tras
las distintas capas de cal que los cubren por completo, como en Cortijo Bombiche,
de Alora, o Cortijo Grande, de Antequera.

En cuanto a las decoraciones interiores, la mds antigua de las conservadas
parece ser la del Coritjo de la Cimada, en Ronda, del siglo XVII'Z3, En el siglo
XIX destacan dos capillas de cortijos antequeranos, las del Castillon y la Serafina,
ambas estil{sticamente muy semejantes en cuanto a motivos y 1éxicos utilizados. En
los interiores, sobre fondos azules y verdes, se dibujan guirnaldas florales y grecas
geométricas que se concentran en la figura del Espiritu Santo que, en forma de
paloma, preside los ciclos iconograficos. En los retablos y hornacinas del frente, con
una mayor concentracion de elementos ornamentales, destacan una serie de cabezas
de querubines, ejecutados con gran precision, esculpidos en estuco y yeso, y
policromados, en el Castillén y, simplemente pintados, en la Serafina. Pese a las
similitudes estilisticas de sendas capillas, parece mds antigua la decoracion de Cortijo
Castillén, en la que adn perduran soluciones tardobarrocas!?*, mientras que en la
Serafina, indudablemente inspirado en el Castillén, la formalizacién responde a
criterios de gusto mas tardios y cercanos a soluciones croméaticas modernistas!?,

120 a capilla del Cortijo Colmenares, es de cabecera ochavada, con nervaduras neogoticas que cierran
Ja media ciipula y acogen vanos. También estd dotada de espadafa y tribuna, que comunica directamente
con el seforio.

121 Cortijo San Juan, de Antequera.

122 Cortijo Colmenares, de Malaga.

123 |_a decoracion de esta capilla ha sido estudiada por Eduardo Asenjo, y se publica en este mismo ndmero
del Boletin de Arte, con el titulo “La memoria olvidada. Aproximacién al patrimonio pictérico mural de
Ronda del siglo XVIII".

124 Sy decoracion podria coincidir con las primeras obras del edificio, en torno a 1830-1840.

125 En la tribuna de la capilla del Cortijo la Serafina aparece la fecha de 1897, que reforzaria esta hipotesis
de datacion.
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2~ Cortijo San Juan, Antequera. 3.— Portada de Hacienda San José, Ronda.
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4.— Cortijo Cortesin, Casares.

5.— Lagar de Campos, Vélez-Milaga.

6.— Interior del Lagar de Jotrén, Milaga.
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8.— Decoracién mural del Lagar de Jotrén, Milaga.
Detalle.

7.— Decoracién mural del Lagar de Jotrén, Ma-
laga. Detalle.

9.— Venta de Cantarraijan, Almogia.
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