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ARTE Y PLATAFORMA CULTURAL EN MALAGA DURANTE EL SIGLO XX.
1900-1975.

Teresa Sauret Guerrero

El objetivo de este articulo es plantear una primera aproximacion a
la pléstica producida en Malaga en los primeros setenta y cinco anos
del siglo XX, un periodo escasamente estudiado y menos valorado
por la historiografia existente sobre el tema.

Dividido el periodo en tres etapas, en el primero se comprueba como
el centro local reproduce la dindmica general que se desarrolla en
el pais, con una amplia presencia de las propuestas de renovacion
desde las opciones regeneracionalista e institucionalista y muy es-
casas, o nulas, las vanguardistas. La segunda etapa corresponde a
la postguerra y en ella se aprecia los primeros intentos de creacion
de la imagen ludica de la ciudad a través de las imagenes. En la
tercera se estudia el proceso de renovacion y la configuracion de una
plataforma que permitird posteriormente que en la ciudad se desen-
vuelva los movimientos artisticos mas actuales.

En un momento histérico donde los nacionalismos, traducidos como autono-
mias, han promovido los estudios locales hasta sus maximas consecuencias!, en un
paroxismo por conocer y re-conocer cualquier aspecto de lo local, en nuestro caso,
del arte local, Médlaga ha mantenido esa ténica de displicencia hacia todo lo suyo
que ya le es habitual y se ha olvidado de un amplio periodo de su historia del arte
mas reciente, la comprendida en los dos primeros tercios de este siglo que se nos
acaba. Apenas tres estudios realizados alrededor de 1981, y a la sombra de Picasso
uno de ellos, realizan un acercamiento a la pintura de siglo XX, que por acertados,
pusieron de evidencia el interés de una profundizacion mayor?, especialmente sobre
el final del segundo tercio del siglo.

Hay unas razones, intencionadas, para este olvido. La primera estaria en el
desprecio que, en general, ha recibido todo lo producido en el siglo XX que man-

I Que ha llevado, incluso a hacer historias en donde no las habia, reivindicar posiciones inexistentes y
crear mitos que nunca existieron.

2 PALOMO DIAZ, F.: “En torno al magicismo. La pintura de vanguardia en Mdlaga” en A.A.V.V.: Picasso-
Madlaga, Centenario. Madrid, Ministerio de Cultura, 1981, pégs. 51-74. CARMONA MATO, E.: “Pintores
malaguefios de la vanguardia histérica (1920-1936)” en ALCOBENDAS, M. (Coord.): Mdlaga, Arte, vol.
111. Granada, Ed. Anel col. Nuestra Andalucia, 1984, pags. 993-1005. COLOMA MARTIN, 1.: “La re-
novacién de la pldstica malaguefia actual”, en ALCOBENDAS, M. (Coord.): Mdlaga, Arte, vol. 111. Granada,
Ed. Anel col. Nuestra Andalucia, 1984, pdgs.1006-1022.
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tuviera parametros decimonénicos o estéticas finiseculares, o lo que es lo mismo,
todo aquello que estuvo de espaldas a los movimientos de vanguardias. Oscurecido
cualquier artista ante la magnitud de Picasso, los acercamientos a los creadores
plasticos de las primeras décadas del XX se hicieron por comparacién y siempre
buscando en ellos ese punto de enlace con la vanguardia que permitiera incluir al
centro artistico malaguefio en la dindmica de los movimientos renovadores. Esta
postura historiogrifica tiene su correspondencia en el rechazo que las vanguardias
de las primeras décadas del siglo tuvieron hacia las estéticas noventayochistas y
regeneracionistas, al entender que la “salvacién” sélo se conseguia mediante |a
inclusién en dichos movimientos, y procedentes de dambitos fordneos, una postura
no superada hasta hace muy poco tiempo y que ha hecho que el interés se centrara
exclusivamente en figuras, al margen de Picasso, como Moreno Villa, Ponce de Leén
y Joaquin Peinado, malaguefos incardinados en el Movimiento renovador.

Por otra parte, el prestigio de Ia pintura malaguefia del siglo XIX oscurecié
a la de buena parte de las primeras décadas del XX, entendida las mds de las veces
como una mera continuadora de la del siglo anterior. Esta postura, de nostalgia hacia
el pasado y desprecio sobre el presente, estuvo fomentada por la dindmica de gestién
cultural que se produjo en las cuatro primeras décadas del siglo, en las que el referente
del XIX era constante e invitaba a un contingente de artista al inmovilismo, al margen
de que muchos de los maestros del siglo anterior vivieron las primeras décadas del
nuevo siglo sin plantearse la renovacién y manteniendo, de hecho, ese continuismo.
Recordemos que Oc6n murié en 1904, Martinez de la Vega en 1905, Denis en 1917,
Munoz Degrain en 1924, Enrique Jaraba en 1926, Pedro Sienz y Enrique Simonet
en 1927, Verdugo Landi en 1936, Antonio Reynaen 1937, Nogales en 1939 y Moreno
Carbonero en 1942. De hecho, las mismas instituciones fomentan ese culto orga-
nizando exposiciones en donde, como homenaje, aparecen obras de los pintores
famosos decimonénicos, concretamente en la de 190] se exhiben obras de Galbién,
Haes y Bernardo Ferrandiz3, en 1904 el Circulo Mercantil organizé una exposicién-
homenaje a Oc6n para recabar dinero para su viuda®, en 1911 la Academia monta
la llamada Exposicidn de ilustres pintores desaparecidos, en donde junto a Zurbaran,
Manrique y Nifio de Guevara aparecen Talavera, Ferrandiz, Galbién, Grarite, Cappa,
Murillo Bracho, Martinez de la Vega, Lengo, Océn, Rodriguez Salina, Boigas y
Milldn Férriz y en 1924, titulada también Feria de Muestras®, junto a algunos
profesores de la Escuela como Burgos Oms, Federico Bermddez, Rodriguez Quin-
tana... y alumnos o jévenes promesas como Mingorance, Salomén Conejo y Sanchez
Vazquez, estan presentes todos los consagrados, muchos ya difuntos: Ferrandiz,

* Catdlogo de la Exposicion Provincial de Bellas Artes. Malaga, 1901, s/p.

4 DIAZ BRESCA, A.: Biografia del eminente pintor Emilio Occn Y Rivas. Catdlogo de la Exposicidn de
sus obras celebrada en el Circulo Mercantil de Mdlaga en septiembre de 1904. Malaga, 1904, s/p..

5 Catdlogo oficial de lu exposicion y albiim de Mdlaga. Milaga, 1924,
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Martinez de la Vega, Denis, Muioz Degrain, Moreno Carbonero, Nogales, Simonet,
Séenz, Labrada, Verdugo, Gartner, Jaraba, Ponce, Capulino y Casilari. Esta dindmica
se mantiene hasta 1946 en que el Ayuntamiento organiza la llamada muestra de
Pintores malaguenos desde los tiempos del maestro Ferrdndiz®, todo ello hace que
el glorioso pasado decimondnico se mitifique y se mantenga cierta dependencia hacia
ese modelo que se ha convertido en referencia de calidad.

A esto hay que unir una dindmica institucional que mantiene docencia’,
premios® y becas® como vehiculos de desarrollo de la carrera artistica, en donde se
perpetdan los esquemas decimonénicos. Recordemos que serd la Academia de Bellas
Artes la que sostenga el mismo sistema de promocién de alumnos y profesores
organizando exposiciones!'?segiin el mismo sistema decimonénico; todo ello har
que, desde la plataforma institucional, el XIX se prolongue sobre la primera mitad
delsiglo. Pero no fue esto todo, opciones alternativas indican que Malaga no se quedé
descolgada del proceso de cambio y renovacién que se ensaya en el pais, fueron
acciones puntuales que provocaron gestos de reflexién y disidencia en muchos artistas
plasticos, estos gestos nos van a ir marcando distintas secuencias por las que enten-
demos que los primeros setenta y cinco afios del siglo no constituyen una unidad
inmévil sino una sucesién de circunstancias que marcan diversos procesos.

Atendiendo a estas circunstancias proponemos una estructuracién de este
periodo en tres etapas: 1900-1936, 1940-1954 y 1954-1965-75".

6 Catdlogo de la exposicion organizada por la Comisién de Fiestas del Excmo. Ayuntamiento y la Real
Academia de Bellas Artes de San Telmo en el Centro de Estudios Andaluces. Milaga, 1946.

7 La ensefianza estuvo controlada por la Escuela de Industria y Bellas Artes, que reestructurada en 1900
mantenia el sistema académico tradicional pese a los intentos de renovacién que se dieron y que anali-
zaremos mds adelante.

¥ Se tiene constancia de los premios Moreno Carbonero (que se mantiene hasta 1976), Nogales (también
se mantiene hasta las mismas fechas) y Alvarez Dumont.

¥ El Ayuntamiento tiene establecido un sistema de becas, para disfrutarlas en Madrid y Barcelona, de la que
se beneficiaron entre 1900 y 1936 Capulino Jauregui (1904), Jiménez Niebla (1921), Adri4n Risuefio (1922),
Juan Eugenio Mingorance (1922), Ceferino Castro (1932), Antonio Caiiete (1934) y Francisco Palma (1934).
Este no pudo cumplir su beca a causa de la guerra civil. De Capulino se conserva copia del “Testamento” de
Rosales, fechado en 1905, de Castro la copia del “Torrijos™ de Gisbert fechado e 1932 y “Los Borrachos” de
Veldzquez del 44, estas “copias” y las obras que enviaron como responsabilidad de pensionados y que actual-
mente se conservan en la coleccion del Ayuntamiento, hacen referencia a esa dependencia al academicimismo
tradicionalista del que estamos haciendo mencién. Sobre esta tema vid. SAURET GUERRERO, T:: “La pintura:
Historia de una coleccién. Politica y mecenazgo” en MORALES FOLGUERA, JM., SAURET GUERRERO,
T. (coords.): Putrimonio Ariistico y Monumental. Malaga, Ayuntamiento, 1990, pdgs. 179-214

!0 Se tiene constancia de las organizadas en 1901, 1904, 1906, 1911, 1912, 1913, 1914, 1915, 1916, 1917,
1921,1924, 1927, 1929. A.D.E.: Caja, n° 45. El sistema alternativo lo ensayard La Sociedad Econémica
de Amigos del Pais, prcticamente la tinica sala donde tienen la opcién de exponer libremente los pintores,
aunque también organizard colectivas similares a las de la Academia.

"'Lo que aqui presentamos, que no pretende ser mas que una aproximacién que abra vias de investigacion
mds amplias sobre el tema, es fruto del trabajo de campo que se ha realizado bajo el Convenio entre la
Diputacién de Mdlaga y la Universidad (n® 807/28-1062), para la realizacién del Patrimonio Cultural de
Malaga y su provincia, del que soy directora. Buena parte de la informacién, inédita, ha sido facilitada
por los propios autores o sus archivos particulares, que han sido puestos a mi disposicién. Quiero dar las
gracias a este respecto a Gabriel Alberca, Virgilio Galdn, Eugenio Chicano, Alfonso de Ramén ¥y Manolo
Morales por la ayuda inestimable que nos han prestado, Manolo Morales, ademis, ha sido nuestro guia
por todos los estudios y talleres de la provincia aiin activos, a todos mi mas sincero agradecimiento,
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1900-1936

La primera fase, 1900-1936, se corresponde en el panorama nacional con
una cronologia de limite inferior, 1900-1914-20, aquella que incluye la primera
y segunda generacién del 98 y es campo de desarrollo del Regeneracionismo y
del Regionalismo, posturas que conviven con el Academicismo tradicionalista y
con el vanguardismo europeo, pero también con una vuelta al clasicismo que
enuncia una idea de renovacién que estd mas en la linea de lo europeo que de lo
académico. Para Mdlaga esta misma secuencia la hemos prolongado hasta el inicio
de la Guerra Civil porque no va a ser hasta el comienzo de la década de los 20,
precisamente, cuando se empiece a trabajar en torno a la idea de renovacién sobre
bases de corte mds europeo, o mas “nacionalistas”. Como en el resto de Espaia,
es un periodo marcado por la diversidad en donde conviven distintas opciones
estéticas y formales, esencialmente las mismas que en el resto del pafs, salvo que
el Movimiento renovador sélo se vislumbrard y, si es ejercido, lo serd por artistas
malaguefos no residentes en el lugar.

Sin la categoria que obtuvo el centro en el XIX, durante estas tres décadas
del siglo XX el arte y la cultura malaguefia se mantuvo incardinada con la dindmica
nacional de una manera seria y reflexiva, especialmente en lo que respecta a la
bisqueda de la renovacién y la elaboracién de un modelo acorde con la modernidad
y desde el encuentro con las seias de identidad propias. Es verdad que la opcién
vanguardista no se dio, aunque datos y sucesos histéricos patentizan una inquietud
por acercar al medio local esas renovadoras y rupturistas propuestas, dejando una
presencia clara a través de los esfuerzos realizados en la revista Litoral, espacio en
donde se testimonia el Movimiento renovador en la ciudad.

En principio, la opcién mds llamativa y aparentemente mds generalizada, por
la que el periodo ha sido clasificado como de mediocre y estancado!?, es la del
continuismo decimonénico. Ya se ha visto cuales fueron estas circunstancias y la
influencia que tuvieron sobre autores como Cappa, Nido, Ponce, Ruz, Vivé, que
vivieron buena parte de la primera mitad del XX y trasladaron los caducos esquemas
del siglo pasado a sus discipulos, por no hablar del respeto que causaba Moreno
Carbonero, estrechamente vinculado a la ciudad, que se mantuvo dentro de unos
esquemas demasiado oficialistas y académicos y de espalda al enganche con las
propuestas de renovacién de los movimientos modernos, porque su insistencia en
el Quijote no hay que leerla dentro de claves noventayochistas sino mas bien tardo
romanticas. Pero hay otros nombres y otras opciones por las que el centro artistico
malaguefio supo estar en consonancia con el espiritu de la inquietud y el riesgo que
caracteriz6 los veinte primeros aiios del siglo XX en Espana.

12 PALOMO DIAZ, E.: Historia social de los pintores del siglo XIX en Mdlaga. Malaga, Ed. del autor,
1985, pdgs. 193, 195, 197.
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Sin duda hay que comenzar citando a Joaquin Martinez de la Vega y a su
discipulo José Maria Fernandez, ellos significan la opcién mas europea al ofrecernos
una via hacia la modernidad trabajando el Simbolismo y el Postimpresionismo desde
la asimilacion de las versiones que en Europa se haran de los movimientos, las mas
de las veces reciclados a partir del modelo catalan. Hay que tener en cuenta que la
decision de Martinez de la Vega por incluirse en los movimientos renovadores se
produce a finales de la década de los ochenta del siglo anterior, convirtiéndose en
un pionero, junto a Mufioz Degrain, de la modernidad en Malaga. Entre un velado
Simbolismo y el Modernismo hay que entender ciertas composiciones de Enrique
Simonet y Lombardo, netamente catalanista en donde, incluso, su tendencia a tratar
temas de la mitologia clasica, con fuerte presencia del desnudo, (El juicio de Paris
por ejemplo) hace pensar en una inclusién en la corriente clasicista que el
Noucentismo apoya en Cataluna. Pedro Saenz serd otro autor que se decida por el
Modernismo pero éste desde su version mas comercial, que roza en ocasiones lo
Pompier como en Crisdlida o Inocencia. En esa linea, pero ain mas adocenado, hay
que incluir a José Blanco Coris y a Santiago Casilari. Este, como discipulo de
Martinez de la Vega, mantendra el Simbolismo de su tio copiando literalmente muchas
de sus creaciones, especialmente los Ecce-Homo y las Dolorosas y trabajara algo
mas personalmente ese Modernismo devaluado que se acerca mas a lo Pompier y
a lo Académico que a la estética finisecular.

Jaraba, como Simonet, entenderdn que en el plainairismo y en la disociacion
de la pincelada pueden expresarse desde una postura renovadora y con esos plan-
teamientos técnicos sabran interpretar un moderado Regionalismo, muy contaminado
de folklore y comercializacion pero las mds de las veces con bastante dignidad al
saber hacer de la luz, y de las sombras, apoyandose en la mancha, el vehiculo de
salvacién de unas escenas que recuerdan al género de costumbre de los circulos
artisticos de Andalucia occidental. Reyna Manescau, cuando se olvida de Venecia,
se enganchard a la misma linea.

Todos estos nombres se encuentran demasiados cercanos al siglo anterior, a
los cambios de renovacién que se producen en el cruce de siglo y constituyen lla-
mativas personalidades que cualifican y activan al centro malaguefo. Para pulsar,
realmente, la inclusién de la plastica malaguena de las dos primeras décadas del XX
en los movimientos renovadores habria que hacer una lectura mas panoramica de
los autores activos y de sus catalogos. Para ello hay que contar con las firmas de
Guillermo Gémez Gil (1862-1916), José Ponce Puente (1862-1931), José Ferndndez
Alvarado (1865-1934), César Alvarez Dumont (1866-1945), Federico Bermidez Gil
(1867-1957), Rafael Murillo Carreras (1868-1962), José Navarrete Oppelt (1871-
1920), Ricardo Verdugo Landi (1871-1930), Luis Berrobianco (1872-1961), Enrique
Nagel (1872-1915), Enrique Florido Bernils (1873-1929), Federico Rodriguez
Quintana (1876-1942), Leopoldo Guerrero del Castillo (1878-1947), Joaquin
Capulino Jauregui (1879-1969), Diego Garcia Carreras (1879-1956), Antonio Burgos
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Oms (1880-1961) y Fernando Labrada (1888-1977). Nacidos en el dltimo tercio del
XIX, fueron alumnos de los grandes maestros consagrados e iniciaron sus carreras
dentro de los circuitos oficialistas: ensefianza en la Escuela de Bellas Artes, parti-
cipacién en exposiciones locales y nacionales para aspirar a medallas y becas e
integrarse, posteriormente, en la misma dindmica reproduciendo el sistema al formar
parte del profesorado de la Escuela de Artes e Industria de Milaga. Recordemos que
en 1904 estos eran: César Alvarez Dumont'3 y José Nogales!4, profesores numerarios
a cargo de catedras, Martinez de la Vega!® y Eugenio Vivé!6 como Auxiliares nu-
merarios, Ayudantes eran Federico Ferrandiz!”y Rafael Murillo Carreras'®y Meri-
torios Nido!?, Guerrero del Castillo?® Ponce?!, Cappa®?, Jaraba®?, Denis?*, Ruz?y

'3 Ingresa en la escuela como profesor numerario de la citedra de Aplicacion de Dibujo Artistico a las
Artes Decorativas en 1902 hasta 1936, fecha de su jubilacién. En 1911 es nombrado director de la Escuela.
AE.Ay O. de Midlaga. Expediente Académico de Cesar Alvarez Dumont.

!4 Nogales forma parte del claustro de profesores desde 1888 donde en las sucursales imparte Dibujo lineal,
de Adorno, de Figuras y Geometria. En 1893 ingresa por oposicién en la Escuela como Ayudante numerario
para la clase de Dibujo de Figuras y en 1909 como Profesor numerario de Dibujo hasta 1931 que se jubila.
A.E.A.y O. de Milaga, expediente José Nogales, vid también: MORALES FOLGUERA, J.M.: José Noguales
Sevilla, Malaga, Caja de Ahorros Provincial, 1973.

'3 En 1904 era Profesor auxiliar numerario de Dibujo del Antiguo, puesto que ocupaba desde 1900. SAURET
GUERRERO, T.: Martinez de la Vega. Mdlaga, Colegio de Arquitectos, 1991,

'8 Ingresa en la Escuela por concurso de mérito en 1895 como Ayudante numerario de la citedra de Dibujo
de Figura, hasta 1900. De 1900 a 1903 fue interino en la cdtedra de Dibujo artistico, continua en el puesto
hasta 1905. A[E.A. y O. de Milaga, expediente Eugenio Vivé.

'7 Ingresa como profesor en 1893, en 1902 es ayudante en la clase de Vaciado y modelado hasta 1915
que se traslada a Madrid tras obtener la plaza de Profesor de Dibujo artistico. AE.A.y O. de Milaga, expediente
de Federico Ferrindiz

'8 Es ayudante de Dibujo aplicado a las Artes desde 1895 ascendiendo a Ayudante numerario en 1905.
Archivo de los herederos.

19 Profesor auxiliar en la sucursal de Molinillo desde el siglo anterior por amistad con Vila, en 1904 pasa
a la central ascendiendo a la categoria de Ayudante meritorio donde imparte Dibujo Geométrico y Lineal.
En 1912 causa baja por enfermedad y muere a los pocos meses. A.E.A.y O de Malaga, expediente José
del Nido.

2 Ingresa en 1903 como Ayudante meritorio en la seccién técnica y obtiene la propiedad de la plaza de
Profesor de ascenso en 1914, Hasta 1919 se mantiene en la Escuela. AEA.y O. de Madlaga, expediente
de Leopoldo Guerrero del Castillo.

2l Por concurso de mérito ingresa en 1893 en la clase de Dibujo aplicado a las Artes, con destino en la
sucursal de Santo Domingo. En 1895 pasa a la clase de Dibujo General artistico con aplicacién a la Litografia
alternandolas con las de Dibujo de Figuras. Es cesado por falta de necesidad en la Escuela entre 1899
a 1904 que de nuevo lo contratan como Ayudante meritorio, obtiene el ascenso a Ayudante repetidor en
1906. En 1909 es nombrado Auxiliar numerario y en 1912 obtiene la catedra de Composicion decorativa
con cardcter interino, también imparte Concepto de Arte e Historia de las Artes decorativas. Un ascenso
lo convierte en Profesor de Término en 1917, puesto que ocupa hasta 1920. A.E.A. y O. de Milaga, expediente
de José Ponce Puente.

*2 En 1904 ingresa como Ayudante meritorio para impartir Dibujo artistico hasta 1905. A.E.A. y O de
Mailaga. Expediente de Javier Cappa.

3 Desde 1895 es ayudante auxiliar de la clase de Dibujo de figuras, entre 1901 y 1902 imparte Dibujo
del Antiguo y Lineal y de adorno, en 1903 Dibujo Artistico realizando diversas sustituciones hasta 1920
que se traslada a Sevilla. A.E.A.y O. de Milaga, expediente de Enrique Jaraba.

4 Es profesor de 1a Escuela desde 1887 hasta 1917. Obtiene la propiedad de la plaza de Profesor de ascenso
en 1915. SAURET GUERERO, T.: José Denis Belgrano. Pintor malagueiio de la segunda mitad del siglo
XIX. Mélaga, Museo Diocesano, 1979.

%5 Aparece en la Escuela en 1912 como Ayudante meritorio, en 1917 consigue el puesto de profesor de
entrada interino. A.E.A y O. de Milaga, expediente de Emilio Ruz.
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Diego Garcia Carreras. A estos hay que anadir a Federico Bermudez Gil?¢, Martinez
Cubell, Luis Berrobianco?’, Antonio Burgos Oms?8, Joaquin Capulino Jauregui2,
Navarrete Oppelt*®®, Rodriguez Quintana®!... que impartieron docencia entre 1900 y
1950 por periodos mas o menos extensos. Algunos de ellos, estuvieron ejerciendo
durante toda la primera mitad del siglo, este fue el caso de Nogales que se jubila
en 1931, Alvarez Dumont en el 36, Berrobianco en el 43, Bermidez Gil en el 45
y Antonio de Burgos Oms en 1950.

Incluidos o no en el sistema docente, casi todos van a participar de unas lineas
generales que nos invita a incluirlos en la dindmica regeneracionista, aunque sin la
voluntad decidida que por esta opcidn estética adoptaron otros artistas andaluces.
La inclusion en el Regeneracionismo y el Regionalismo que de €l deviene, fue mas
suave, con una tendencia hacia la contemporizacién mas que hacia la renovacién
drastica, de todas las maneras, opciones temadticas, interpretacion de los mismas,
técnicas aplicadas y un ambiente cultural idéneo convierten al centro malaguefio en
un espacio con el que hay que contar para comprender el desarrollo de las tendencias
renovadoras en el pais en las primeras décadas del siglo XX.

En principio hay que sefalar que el género dominante fue el paisaje. En este
sentido, el centro malaguefo siempre se manifesté pionero en la adopcién del rea-
lismo desde sus perspectivas mds modernas, recordemos que Haes, desde Madrid
protegié y fomenté el aprendizaje en Bruselas, de ello se beneficiaron no pocos
malaguenos, entre los que se cuenta Océn que a su vez generd un amplio discipulado.
El paisaje finisecular en Malaga fue invadido por claves poéticas por responsabilidad
de Munoz Degrain y su amplia némina de alumnos que pasan al siglo XX trabajando
desde estos esquemas, ademds la ciudad siempre estuvo muy conectada con el
Institucionalismo a través del grupo de intelectuales malagueios que mantenian
estrechos contactos con Francisco Giner de los Rios, citemos al respecto el impor-

%% Ingresa como Ayudante numerario para la clase de Dibujo aplicado a las Artes y a la fabricacién en
1894 para después impartir Dibujo geométrico hasta 1902 que obtiene la plaza como numerario en La
Corufa. En 1903 se traslada a Mdlaga e imparte la asignatura hasta 1913. Ese afio consigue en propiedad
la plaza de Profesor de Términos en la clase de Dibujo lineal. Se jubil6 en 1945. A.E. Ay O. de Milaga,
expediente de Federico Bermidez Gil.

7 Comienza la docencia en la Escuela en como Ayudante Meritorio interino en 1910 para pasar en 1912
a profesor de entrada interino en la clase de Dibujo artistico hasta 1925 que es declarado intil temporal
por enajenacion mental. Reingresa en 1941 y obtiene la plaza en propiedad. Se jubila en 1943 manteniendo
?_rérrogas hasta el 5. A EA.y O. de Mélaga, expediente Luis Berrobianco.

8 En 1909 es nombrado Profesor de entrada interino en las ensefanzas para sefioritas, impartird Dibujo
artistico y elementos de Historia del Arte desde 1913, en 1918 gana la oposicion de la plaza de Profesor
de entrada y desde el 21 se le encarga la asignatura Concepto del Arte e Historia de las Artes Decorativas
hasta 1950. PAZOS BERNAL, A.: Exposicién Burgos Oms. Mélaga, Museo-R.A.B.A. de San Telmo, 1981.
*Y Fue Ayudante meritorio de 1906 a 1909. A E.A.y.O. de Malaga, expediente de Joaquin Capulino Jiuregui.
30 En 1911 ingresa como Auxiliar meritorio de Dibujo artistico, en 1912 asciende a Profesor de entrada
interino obteniendo la propiedad en 1912. Continua en la Escuela hasta 1936. A.E.A.y O.: expediente José
Navarrete Oppelt.

31 Ingresa en 1906 como Ayudante meritorio y en 1911 pasa a Profesor de entrada interino. A.E.A. y O.
de Malaga, expediente de Federico Rodriguez Quintana.
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tante papel que jugd Ricardo Orueta en todo este proceso. Todo ello facilita un
ambiente intelectual que tiene su correspondencia en unas manifestaciones artisticas,
en la pintura y la arquitectura basicamente, en donde el Institucionalismo en sus
diversas facetas se expresa con madurez, de concepto y de forma. Este se va a
manifestar en el campo del arte desarrollando posturas regeneracionistas en pintura
y regionalistas en pintura y arquitectura bdsicamente (la escultura se mantuvo en un
segundo plano hasta la aparicién de figuras como Diego Garcia Carrera o Francisco
Palma Garcia ya cercanos a la década de los veinte) provocando la practica masiva
de un paisaje que se mueve entre la dureza del naturalismo regeneracionista y la
poética del simbolismo y transformando el tratamiento de la figura femenina hacia
la definicién de un prototipo local, definible como andaluz, pero que toma prestados
muchos esquemas de los étnicos andaluces tradicionales. De todas formas, esta
segunda opcién no va a aparecer hasta la década de los veinte y de manos de lo que
podemos llamar la segunda generacion de artistas plasticos del siglo XX.

Como decimos, el paisaje es el género mas trabajado, hasta el punto que
monopoliza las exposiciones organizadas por la Academia y el Liceo que se celebran
entre 1901 a 1924, empezandose a vislumbrar como especialistas en el mismo las
firmas que dominardn el panorama de esas décadas como puedan ser Federico
Bermidez Gil, Mariano Bertuchi, José Blanco Coris, Antonio Burgos Oms, Enrique
Florido, Leopoldo Guerrero del Castillo, Labrada, Navarete Oppelt, Reyna Manescau
o Ricardo Verdugo Landi.

Las caracteristicas de este paisaje se encuentran en: un plainairismo decidido;
un naturalismo técnico que ird virando a medida que avanza el siglo hacia una
disociacién de la pincelada que recuerda al puntillismo, caso de las marinas de
Gémez Gil o Navarrete; en un manifiesto esfuerzo por hacer una identificacion de
la personalidad del lugar escogiendo espacios tipicos, y topicos de la geografia
malaguena: El desfiladero de los Gaitanes, el Tajo de Ronda, la Bahia de Malaga,
La Cala, El Pei6n del Cuervo, el Cerro de San Antén, La Caleta, los picos de la
Serrania de Ronda. Estos enmarques nos sugieren varias cosas, en principio, la
voluntad de “hacer regi6én”, de codificar a través del paisaje las senas de identidad
de la geografia local segiin un preciso programa noventayochista, pero también un
enganche con las preocupaciones regeneracionistas de buscar a través de €l la
personalidad de sus habitantes. Como los de la escuela de Muros de Naldn o los
incluidos en la Espana Negra, elegirdn paisajes abruptos que les permita dramatizar
a través de ellos, por ello seleccionaran los elementos geograficos mas agresivos,
como las montafias (cerros, picos), las sierras, los desfiladeros, las rocas o los escasos
acantilados (El Cantal, E1 Penon del Cuervo). Por otra parte, estas vistas locales las
combinan con otras, de las mismas caracteristicas, pero de otras regiones, mostrando
preferencia por Galicia (Gémez Gil, Bemudez Gil) o Castilla (Eugenio Lafuente),
con ello estdn demostrando que su opcién fue la regeneracionista siguiendo el modelo
de Madrid o en general de los que incluimos en la definicién de la Espania Negra.
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De todos los autores que se acercaron a esta opcién entiendo que fue Ricardo
Verdugo Landi el que participa de esta linea de una manera mds consciente y
constante. Sus relaciones con Madrid le hizo establecer contactos estrechos con la
Asociacion de Pintores y Escultores en donde pudo asimilar la estética
regeneracionista de una forma mas profunda aunque las elecciones narrativas de sus
primeras obras: Naufragio, Oleaje..., nos hablan de una inclinacién por la drama-
tizacion del paisaje que participa de la poética noventayochista tanto como de la
literaturizacion del paisaje que efectia Mufioz Degrain. Sus marinas malagueiias son
también expresién regionalista y en ellas se acerca a la linea de la Mediterraneidad,
por imposicién del guién. Al querer hacer regién mediante los mares y litorales
malaguefios, la paleta se ve obligada a iluminarse con el brillo de los azules del mar
y del cielo y aclararse con los blancos de la luz que se aplican las mas de las veces
con chispeantes pinceladas que vitalizan aun mas las superficies pictéricas.

Es esta linea, la de la Mediterraneidad, asociada a las poéticas simbolistas-
modernistas, la mds abundante en el paisaje malaguefio, incluso cuando se trata de
paisajes terrestres o rurales como los indicados, ya que esa fidelidad del dato que
siempre se empefian en constatar les obliga a registrar la luz como elemento definidor
de los ambientes introduciéndose una paleta clara que crea un especial, y peculiar,
modo de interpretacion regeneracionista, fuertemente contaminado por las claves de
la pintura definida como de la Espafia Blanca. Hay que tener en cuenta que Malaga
se encuentra muy vinculada a Valencia y Catalufa y que hay unas reciprocidades
constantes entre artistas valencianos, especialmente, y malaguefios*2, por otra parte
como centro andaluz, se encuentra también relacionado a otros centros de la regién
como puedan ser Granada®, Cérdoba3?y Sevilla, de todo ello saldr un “modo”
especial de hacer el paisaje en el que no estd exento el tépico y la comercializacion,
comprobada en Navarrete, Gémez Gil, Bermtdez Gil o Florido que nos hastiaran
con sus Puestas de sol, Amanecer, Crepusculo, Puerto de Midlaga, Claro de luna,
que no presentan mds variacién que el tamafo de los lienzos.

Siempre hay excepciones. Labrada hard una interpretacién del simbolismo
paisajistico muy seria con su predileccién por los Jardines y su clasicismo, que le
lleva a actuar en esa linea culta del modernismo que recupera el Renacimiento y
que mantiene claves prerrafaelistas. Mariano Bertuchi y su eleccién marroqui nos
mezcla luminismo, plainairismo y folklore, pero entendido como pureza de costum-

32 En las exposiciones organizadas por la Academia participaban pintores de otros centros nacionales.
Concretamente en la de 1914 expuso Cecilio Pla y Sorolla, en la de 1916 Francisco Domingo Marqués,
Roberto Domingo y Manuel Benedito que repite en la de 1921.

33 En 1914 expuso en Milaga Lacarcel que repite junto a Larrocha en la de 1915 y Lépez Mezquita lo
hace en la del 16.

3 Artistas cordobeses como Tomés Lucena participaen la de 1916 y Julio Romero de Torres, con Saumaritana
en la de 1921.

35 Gonzalo Bilbao aparece en las de 1916 y 1921. Del resto de Andalucia se constata también la presencia
de Cruz Herrera y Lupidiiez en la de 1914.
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bre y etnias alejdndose con ello del costumbrismo al uso. Marruecos también serd
eleccion de Simonet, que en la misma linea de potenciar la luz y el tono local hara
con el exotismo una peculiar interpretacién modernista. Capulino Jauregui serd uno
de los mejores exponentes de ese paisaje local referente de la luz, sometiendo la
paleta a las variaciones luminicas del dia, presentdndose muy mediatizado por el
modelo mufiozdegrino, pero manteniendo la luz y la mancha como ejercicio de su
modernidad, también es verdad que cuando comprobamos su inmovilismo en la
década de los cuarenta, su apuesta por lo renovador se nos devalia, Pero es un proceso
que siguieron todos aquellos que prolongaron su actividad hasta mediados de siglo.

Otra cosa habria que decir de Bermidez Gil, Florido, el dltimo Nogales,
Blanco Coris, Ponce, Fernandez Alvarado, Murillo Carreras, Navarrete Oppelt,
Berrobianco, Rodriguez Quintana, Guerrero del Castillo y Burgos Oms, en los que
las férmulas referidas se practican sin convencimiento y tremendamente adocenadas,
realizando una versién muy pobre de los movimientos comprometidos, y aludidos,
con la renovacion.

Esta postura se aprecia especialmente cuando afrontan la pintura de Género.
En sus versiones de lo cotidiano y lo popular esta ausente la bisqueda de lo dife-
rencial, no practicando en ningiin momento el Regionalismo consecuencia del
Institucionalismo, sino una pintura con arraigo costumbrista que ni siquiera se puede
llamar pompier ni académica sino simplemente comercial. Como ejemplo nos han
dejado una larga serie de interiores y “gitanas” que justifican esa idea de mediocridad
que se ha tenido de este periodo del arte local.

Paralelamente a la actividad de los artistas, existi6 un ambiente cultural que
no estaba, tampoco, tan absolutamente anclado en el pasado como superficialmente
se adivina, de hecho, a través de determinados “gestos”, comprobamos como la
ciudad y de mano de firmas y acciones muy puntuales, esta incluida en el proyecto
institucionalista. Uno de esos gestos aludidos sera la exposicion que Cesar Alvarez
Dumont y Pelayo Quintero Atauri hardn a propdésito de la inauguracién del curso
1904-1905 y del estado de las ensefianzas en las Escuelas de Artes e Industrias
después de la reforma impuesta por el Gobierno en 1900 por la que se regulaban,
de nuevo, el profesorado y la docencia y de la que se critica que ...si no se han
suprimido clases, vegetan languidamente en una atmdsfera moral y materialmente
asfixiante...’®. ‘

El texto trata de reivindicar la democratizacién de las ensefianzas artisticas
haciéndolas accesibles al alumnado menos privilegiado y con aspiraciones
artesanales, defendfan la cualificacién de las ensefianzas mediante la especializacién
del profesorado, sugeria unas vias de motivacién del alumnado mas eficaz y reivin-

36 ALVAREZ DUMONT, C. Y QUINTERO ATAURI, P: Memoria dirigida a cuantos se interesen por
la instruccion del obrero. Malaga, Escuela de Artes e Industrias de Malaga, 1903, pég. 6.
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dicaba la proteccién y el fomento del centro local, entendiéndose que poseia esas
sefas de identidad que lo personalizaba en su diferencia con respectos a otros
nacionales.

Con todo ello se expresaban en clave institucionalista y demostraba un espiritu
positivista, como corresponde a este movimiento, al tratar de adecuar la instruccién-
formacion®’, con la prictica artistica que en esos afios se desarrolla en la ciudad.
Instalado en la ciudad el Regionalismo especialmente a través de la arquitectura, las
nuevas construcciones de inspiracién neomudejar, neoclasico, neoplateresco, arqui-
tectura montanesa...que demanda la alta y media burguesia que se asienta en las
nuevas zonas de expansion: Parque, Paseo de Reding, Monte Sancha, Caleta, Miramar,
Limonar y mds avanzado el siglo por Pedregalejo y Ciudad Jardin, exigen el uso
de vidrieras decorativos, armaduras, carpinteria artistica, cerdmica, yesos decorati-
vos..., y en general de una industria artesanal subsidiaria a la que se pretende cua-
lificar mediante la formacion adecuada de su artesanado.

Otra exposicién de esta dindmica intelectual la encontramos en el mismo
Alvarez Dumont en 1927, a propésito de la participacion de artistas malagueiios
en la Exposicién Iberoamericana de Sevilla, con frases como: ...As/, pues, la
anarquia artistica que caracteriza el momento presente nos impone la obligacion
de refrenar las imaginaciones juveniles, tan asequibles a las novelerias y a las
influencias externas, y sin coartar su libertad, su sagrada libertad, sefialar a
nuestros alumnos caminos de sensatez, ideales sanos, tan lejos de las ranciedades
pretéritas, con todas sus innegables bellezas sugeridas de arcaicos romanticismos,
como del morboso afdn de lo nuevo a todo trance, de la enfermiza preocupacion
de sensaciones desconocidas...’®, el autor se pronuncia por la renovacién pero
rechazando el riesgo y la ruptura, una postura que recuerda demasiado a los
pronunciamientos sobre el arte de vanguardia de Azorin, Unamuno, Juan de la
Encina, Valle Inclan o Pérez de Ayala y a la defensa sobre la regeneracion del arte
nacional que los mismos hacen.

Estas lineas de pensamiento se corresponden con la creacién de nuevos y mas
modernos medios de difusion como fueron la creacién de revistas como La Unidn Hustrada
y Gibralfaro, la primera, clasificada como prensa rosa y sin pretensién de dedicarse a la
propaganda de ideales determinados, como se expone en el primer niimero publicado, hizo
de la fotografia un medio de expresion fundamental, cuidando la calidad de la misma y
su sentido artistico. Gibralfaro, sin embargo, fundada por Alberto Giménez Fraud y José
Moreno Villa en 1909, tuvo desde su origen la pretensién de ser una revista de “literatura,

37 Sugerfan la creacién de nuevos talleres de formacién, como por ejemplo el de vidriera artistica, asig-
naturas como la de Conceplo e Historia de las Artes decorativas o las especiales de Teoria del Arte
decorativo y Antropologia artistica.

3 ALVAREZ DUMONT, C.: La Escuela de Artes Y oficios de Mdlaga en la Exposicion Iberoamericana
de Sevilla. Conferencia pronunciada por su autor en los locales de la Sociedad Econémica de Amigos del
Pais, de Mdlaga, el 9 de Diciembre de 1927.
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cienciay arte™, de corta duracién, desde el principio tuvo conciencia de su excepcionalidad
y del reducido piblico al que se podia dirigir, en el ndmero 4 se manifestaba as:

.El tipo de nuestra poblacion no permite el sostenimiento de una
Revista de especializacion. No hay todavia bastante produccion de
vida que permita que las distintas actividades tengan un campo de
accion muy diferenciado. Si esta Revista pretendiera representar solo,
el movimiento literario de Mdlaga, lo mismo que si quisiera reflejar
la vida cientifica o la artistica, o aiin exclusivamente la de los nego-
cios, su vida seria muy precaria para poder hacer con ella una labor
seria. En cambio, si cada una de estas actividades trae su parte, grande
0 pequena, pueden, todas reunidas, ampliar el interés y la utilidad de
esta publicacion*.

Pese a lo efimero de su existencia, significé la primera iniciativa de prensa
periddica que tuvo la ciudad que pudiera vincularse a la dindmica intelectual del
regeneracionismo nacional, y ha sido considerada por muchos autores*! antecedente
de Ambos.

Que duda cabe que este ambiente cultural e iniciativas intelectuales fueron
modificando las intenciones plasticas de los artistas locales, empezandose a gestar
una segunda generacion de artistas que tomaron posiciones hacia los movimientos
modernos. En este periodo, los alumnos a primero de siglo consignados en las
memorias académicas por obtener premios en determinadas asignaturas, que des-
pués tendra una trayectoria artistica son: Francisco Palma Garcia, Eduardo Nava-
rro, Felix Nufiez y Rafael Romero Calvet®2. Después veremos incorporarse figuras
como Luis Bono, Jiménez Niebla, Roquero, Cariete, Mingorance, Ramos Rosa,
Ceferino Castro, Barbero, Torreblanca, Sinchez Viazquez... que aparecen matricu-
lados como alumnos a partir de 1919-20, participan en las exposiciones aludidas,
concretamente Rafael Garcia Carreras, Juan Eugenio Mingorance, Francisco Garcés
y Palma en la de 1921%® y Mingorance, Salomén Conejo y José Sdnchez Vizquez
en la del 24 organizada por la Academia como ya se ha visto. Constituyen la
generacién que empiezan a ejercer plenamente durante la Dictadura de Primo de
Ribera y la II Republica.

4
3 GARCIA GALINDO, J.A.: Prensa Yy sociedad en Mdlaga (1875-1923). Malaga, 1994, pags. 182-200.
* GIBRALFARO, n° 4, 30 de abril de 1909, p- 50, cit. Por GARCIA GALINDO, J.A..: Prensa... ob.cit.:
pag. 198.
4 CARMONA MATO, E.: “AMBOS (1923) y las revistas de creacién de su tiempo” en AMBOS, ed. facsimil,
Malaga, Diputacién-Generacién del 27, 1989.
2 MEMORIA Reglamentaria y reparto de premios del curso 1903-1904, Milaga, Escuela de Industrias
y Bellas Artes de Mdlaga, 1904, pags. 20, 23-24,
#3 “Una exposicién en Mdlaga”, La Esfera. Mélaga, 1921,
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Su formacién fue académica y tradicionalista, generalmente en Madrid y en
la Escuela de Bellas Artes de San Fernando. Luis Bono comenta que en ella fue
alumno de Chicharro y de Labrada**, Paco Palma de Enrique Marin Higuero y Juan
Sans6, Juan Vargas de Julio Vicent y José Capuz y Adridn Risuefio de Lorenzo
Coullaut-Valera®S. Formalmente se doblegaban ante el dibujo y la composicién,
aunque subyaciera en algunos, como Ceferino Castro, una preocupacién por resolver
laidea por encima de la forma, pero los resultados no patentizaban una preocupacion
mas alld de una revitalizacién de lo pictérico-matérico que sonaba demasiado a
trasnochada modernidad decimondnica. La mayoria se esforzaron en estructurar las
superficies en funcién de amplias manchas que geométricamente modelaban las
formas, pero los mds, prefirieron seguir practicando un paisaje concentrado en los
rojos anaranjados de un Mufioz Degrain reciclado por Capulino Jauregui y haciendo
del paisaje la temdtica desde donde supuestamente reivindicaban su espacio en el
movimiento moderno. La prensa malaguefia recoge la impresién de estos paisajes
cuando comenta en 1930 acerca de los cuadros expuestos en el [ Salon de Agosto
de ese ano:

En la hora en que el tema auténomo el paisaje desfallece, resalta la
exuberancia paisajistica de esta sala agostenia. Flota en su ambiente
el miedo a la figura, el pavor a los hondos problemas de la psique,
que solo una mirada madura de gran calado y una técnica libre ya
de preocupaciones mecdnicas, puede resolver. Resalta, ademds,
globalmente la carencia de una vision europea de los problemas
pictéricos; el desconocimiento o el desprecio de esas nuevas tenden-
cias iconoclastas que con sus absurdos aparentes estdn forjando el
arte de nuestro siglo...*.

Las decisiones mas coherentes con la dindmica del cambio las encontramos
en J.E. Mingorance o Barbero, por engancharse al regionalismo siguiendo muy de
cerca a LOopez Mezquitas, otros captaron la renovacion a partir del Art Deco, caso
de Bono, pero no muchos mds apostaron mas alla de Vazquez Diaz. Luis Molledo
llega a Malaga en 1928, era surrealista.

Como vemos, entre la timidez, o la cobardia, por lanzarse hacia la inclusién
en los movimientos modernos europeos hubo apuestas por introducirlos en la ciudad,
mads que en los propios autores en las colaboraciones que se hicieron en revistas como

4+ BONO, L.: “Autorretrato” en Luis Bono. Mdlaga, Galeria Malake, 1980

45 ROMERO TORRES, J.L.: La escultura en el Museo de Mdlaga. Madrid, Ministerio de Cultura, 1980.
46 Diario de Mdlaga, “1 Salén de Agosto”, 1930, cit. Por LLAMAS ROS, V.: “La renovacién plastica
y la Asociacién Libre de Artistas de Mdlaga”, Boletin de Arte n® 17, Milaga, Universidad-Departamento
de Historia del Arte, 1996, pags. 393-407 (pag. 395).
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Ambos*’, fundada por Manuel Altolaguirre, José Marfa Hinojosa y José Maria
Souviron en 1923 y de la que solo se publicaron cuatro nimero e ilustraba sus paginas
con obras de Picasso, Maria Uhden y caricaturas de José Sanchez Vazquez y Li-
toral*s,

Esta, dirigida entre 1926 y 1929 por Emilio Prado y Manuel Altolaguirre, fue
la que presentd, a través de sus colaboraciones graficas, un panorama mdas amplio
de las vanguardias europeas. En el primer niimero (noviembre 1926), las imagenes
estaban firmadas por Cossio y Ucelay y Manuel Angeles Ortiz realiza la portada.
Benjamin Palencia es el responsable de Ia portada y tres ilustraciones del segundo
nimero (diciembre 1926), que también est4 acompanado por la serie Scola Cordis
de José Moreno Villa, Lorca hace la portada y una ilustracién interior de la tercera
entrega (marzo 1927) que estd ilustrado con tres imdgenes de Joaquin Peinado.
Manuel Angeles Ortiz es el tinico colaborador de la cuarta (abril 1927). Con motivo
de conmemorar el centenario de Gongora concentran la quinta, sexta y séptima en
un nimero extraordinario (octubre 1927). La portada la realizara Gris y en su interior
se publicaran dibujos de Benjamin Palencia, Togores, Moreno Villa, Dali, Ucelay
y Gregorio Prieto, también se reproduciran obras de Manuel Angeles Ortiz, Peinado,
Cossio, Bores, Viiies, Fenora y Manolo Hugué. De Picasso se publica una obra en
color. El niimero ocho (mayo 1929) lleva colaboraciones interiores de Bores y Peinado
y el nueve (junio de 1929) de Palencia, la dltima ilustracién €s un pequeno dibujo
de Peinado.

Estos autores citados, componentes del movimiento renovador espanol, se
expresaran en distintos lenguajes vanguardistas como el surrealismo, cubismo,
neocubismo, abstraccién o constructivismo, que duda cabe que en el reducido
ambiente intelectual de la ciudad tendrian efecto las propuestas vanguardistas aunque
la realidad local nos demuestre que la transcendencia fue minima, aunque no nula.

La vida en Milaga en esos afios de posguerra mundial no es muy facil, tras
una escasa recuperacion econémica durante la guerra, de nuevo se sume en crisis
hasta aproximadamente 1923. Entre esa fecha y el 36 se suceden momentos de
recuperacién como el experimentado durante la Dictadura de Primo de Ribera para
desfallecer, de nuevo, durante la 11 Republica. Entre situaciones de crisis industrial,
econdmica, politica y sanitaria, se suceden etapas de reorganizacién (urbanistica,
industrial, econ6mica) de escasa duracion, las apuestas por los cambios son tomadas
con cautela, como se aprecia en el terreno politico, y en el campo artistico se sucede
un paralelismo a la situacién general. De todas formas si afecté las sugerencias
emitidas por los autores de la vanguardia nacional a través de las imdgenes publi-
cadas en las revistas citadas.

YTAMBOS. ed. facsimil, Mélaga, Diputacién-Centro Cultural de la Generacién del 27, 1989
% LITORAL. ed. Facsimil, Malaga 1926-Méjico 1944, Milaga, Ayuntamiento, 1990.
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En principio, nos resulta muy significativa las opciones tomadas por la
cartelistica local entre 1921 y 1931. Coincide entre estas fechas con la reactivacion
de la Semana Santa y la creacién de la Agrupacién de Cofradias que controla los
desfiles procesionales y la proyeccion propagandistica de ellos. Desde el primer ano
de 1921 se inicia un sistema de concurso para elegir un cartel adecuado y a través
de ellos observamos el reflejo del gusto artistico. Los primeros de 1921 a 1924, de
Ponce y Jaraba, mantienen los principios decimonénicos y se mueven en los mismos
parametros que los de las ferias y los toros, el de 1925 de Aristo- Téllez, habla en
otro lenguaje. Aristo-Téllez es seudénimo de Manuel Ferndndez, dibujante, colabo-
rador de revistas como La Esfera, Nuevo Mundo y A.B.C., cartelista y residente en
Madrid aunque malaguefio, participé en este primer concurso oficial de carteles de
Semana Santa malaguefia y fue el premiado por un jurado compuesto por Moreno
Carbonero, Simonet, Verdugo Landi y Blanco Coris?. La opcién estética empleada
fue la del Art Decé con contaminaciones vanguardistas vinculadas a Delaunay®.
Tenemos que tener en cuenta, sin embargo, la desvinculacién artistica del autor con
la ciudad pero también la apuesta hecha por el jurado. Lo que resulta interesante
también va a ser el uso del Art Decé en los textos de los autores que ganaron los
concursos de carteles en aflos posteriores: Pablo Coronado, Leén Astruc y Ramos
Rosas, combinados en unas edulcoradas imagenes disenadas entre los recuerdos
modernistas y los costumbristas decimonénicos. De ellos solo Ramos Rosas es
malaguenio y su trayectoria profesional estuvo dirigida especialmente a la cartelistica,
a la restauracion y al dorado.

Trasladadas estas circunstancias a otras tipologias cartelisticas como los de
ferias, carnaval y toros, se observa las mismas caracteristicas, quiere esto decir que
los movimientos modernos que se difunden con mas comodidad entre el publico
consumidor, por lo tanto, los que habitian el gusto, se mueven en unas posiciones
moderadas que combinan el modernismo con una construccién que tiende a la sintesis
y a la geometrizacién, que pueden tener su referencia en un constructivismo y un
cubismo analitico que les llega de “oidas™ a los autores locales. Ya se ha visto como
en las revistas anteriormente citadas las colaboraciones de la “vanguardia” esparfiola
hablan en esa polisémia vanguardista.

Se entiende entonces que, en esas tres décadas novecentistas, Malaga esta
respondiendo practicamente igual que en siglos anteriores con respecto a practicas
de modernidad o vanguardia. Siempre, 1o hemos visto especialmente en el XIX, lo
renovuidor se transformaba hacia lo convencional y se utilizaban los estilemas de los

49 CLAVIIO GARCIA, A.: “La Agrupacién de Cofradias y el cartel de Semana Santa malaguefa: Un
intento de andlisis histérico-artistico”, CLAVIJO, A. y RAMIREZ, J.A.: El cartel de la Semana Santa.
Exposicion Museo Diocesano, Mdlaga, Marzo-Abril, 1981, pags. 15-144, (pag. 96 y n. 27)

" RAMIREZ DOMINGUEZ, J.A.: “Estructura, iconografia y retdrica en el cartel de Semana Santa
malaguenia”™ en CLAVIO, A. y RAMIREZ, 1.A.: El cartel... ob. cit.: pags.145-169, (pag. 161).
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movimientos vanguardistas como factores de reconversion hacia lecturas mas mo-
dernas de lenguajes anclados en el tradicionalismo y eso mismo haran ciertos autores
en esos afnos, sin embargo, entendemos que hay dos sucesos que plantean una
aportacién hacia otras posiciones, mas tedricas que practicas.

En 1928 llega a Malaga, procedente de Asturias, Luis Molledo Alvarez, el
mas genuino surrealista que ha habido en Malaga. Su escasa obra personal, invariable
en el tiempo como reflejo de una inmévil actitud ante la vida y el sentido del arte,
participaba de esa vocacién de la vanguardia por la provocacién y la agresividad y
por la bisqueda de un nuevo lenguaje expresivo a partir de buscar las referencias
en el subconsciente pero, también, se alejaba de ella cuando se cefifa a una naturaleza
que se planteaba en su obra con cardcter devocional y lidico a la vez.

Demasiado cerca su desaparicién como para que cuando nos acercamos a
perfilar su figura como artistas no nos desborden los recuerdos de su persona, de
su formidable personalidad, conocimiento, humanidad, €tica y amistad con la que
a todos nos regalaba y enriquecia. Luis Molledo, por encima de todo, era en si mismo
surrealista, en su modo de vivir y de pensar, en su filosofia de vida y en su sistema
de relaciones, por supuesto en su pintura. Era capaz de bucear en el subconsciente
y traducir las ensonaciones erdticas mas complejas en bellas imagenes oniricas vy,
a la vez, de copiar literalmente a Durero y conseguir que no se notara la diferencia,
que se creyeran la no diferencia. Autodidacta, lo sumaba todo en el dibujo pero en
vez de realizarlo mediante la firmeza del trazo construia con una linea envolvente
que a la vez creaba y desmaterializaba. Siempre libre e independiente se acercé a
aquel grupo de pintores inquietos y frecuentd El Duque pero nunca quiso ser miem-
bro de hecho del A.L.A. Su especial modo de hacer constituyé una isla en Malaga.

La otra circunstancia que refleja la inquietud por la renovacién en un circulo
de practicantes del arte en Malaga se produce en 1930 con la fundacién de la
Asociacion Libre de Artistas (A.L.A.). Se constituyen con vocacion de grupo en el
verano de 1930 y son Luis Ramos Rosa, Torreblanca, José Sanchez Vazquez, Jorge
Miguel Ravassa, Castillo Burgos, Pellicer, Casares, Anaya, Espifieira y Luis Bono
los socios fundadores®!, posteriormente y de forma esporddica, se unieron al grupo
firmas como la citada de Molledo, Francisco Blanca Mora, Ceferino Castro, Guerrero
Utrera, Montero Rico y Mufiéz Toval’2. No solo hubo pintores sino también arqui-
tectos, escritores, escultores, fotégrafos y misicos con el objetivo comtn de hacer
cultura de nivel en Malaga. Se empezaron a reunir en la cafeteria E/ Duque, en la
calle Alcazabilla para después pasar a sede propia, primero en la calle Relosillas y
después a la de Marqués de Guadiaro, la dltima ubicacién fue en calle Larios.

El programa esencial era el de ser apoliticos, supuesta separacién con el arte
instituido, fomentar el arte minoritario, plantear la multiplicidad como ejemplo de

51 “La Asociacién Libre de Artistas”, La Unidn Mercantil, 21 de Noviembre, 1931, pidg.5.
52 LLAMAS ROS, V.: “La renovacién... ob. cit”, pdg. 397.
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libertad y difundir la cultura y el arte. Se mostraban a través de exposiciones anuales
que denominaron Salon de Agosto y lo apoyaron instituciones como la Sociedad
Econémica de Amigos del Pais o la Escuela de Bellas Artes, organizaban concurso
de carteles y salones de fotografias y colaboraban con articulos e ilustraciones en
periddicos y revistas locales. Demasiados paralelismos con la Asociacion de Pintores
y Escultores de Madrid, que se exhibian en el Saldn de Otofio y de la que eran
miembros Moreno Carbonero, Muioz Degrain, Pedro Sienz y Prado Lépez como
secretario general durante un periodo. También, como el grupo malaguefo, acep-
taban en sus muestras todas las tendencias, de hecho en el Saldn de Otoiio de 1923
aparece Picasso, y se mueven entre los deseos de renovacién y el conservadurismo.
Posiciones semejantes adoptaron las asociaciones catalanas como el Cercle artistic
de San Lluc o Les Arts i els Artistes>, por lo que, de nuevo, vemos como Milaga
participa de una inquietud integrada en el panorama nacional dentro de esa ténica
ambigua entre el deseo de cambio y el mantenimiento de lo conocido y asumido.
Los autores citados como fundadores o participantes en A.L.A. no arriesgaron
demasiado, paisajistas y retratistas por lo general, fueron mds valientes cuando
trabajaron el cartel o las artes decorativas, alli destacaron Bono, Garcés, Sanchez
Viazquez y especialmente Ravassa, el menos relacionado con Malaga de todos ellos.

De todos ellos fue Luis Bono el que arriesgé mas en los nuevos lenguajes,
pero a través del cartel, como él mismo dijo:

...diré que tuve que agarrarme al arte publicitario, porque entonces
corrian los tiempos dificiles...

Su opcién mas generalizada en este soporte fue la del Art Decé mezclado con
otros lenguajes en donde la sintesis constructiva dominaba, estas soluciones las
justifica el autor de la siguiente manera:

...Mi produccion pictorica estd sellada por el pluralismo, no he estado
cerrado a nada... dentro de mi modestia creé un estilo moderno y
personalisismo que formo parte de ese movimiento artistico que iba
unido a la idea de lo nuevo en publicidad y que supuso la entrada de
nuevas concepciones, nuevas técnicas y nuevas expresiones. El afin
por lo nuevo en el cartel me impulsé a romper con la tradicion y
constituyé un estimulante incentivo para mis disefios y creaciones.

En 1936, con la Guerra Civil, se cierra este proceso renovador, y todos los demds.

> BRIHUEGA, J.: Las vanguardias artisticas en Espaiia. 1909-1936. Madrid, Istmo, 1981, pags. 98-99.
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1940-1954

Hemos marcado como una etapa diferente este corto periodo porque, pese a
que la ténica no varié excesivamente con respecto al anterior, entendemos que
constituye un in passe hacia la dindmica ininterrumpida que se produce hacia la
renovacién a partir de la década de los sesenta.

La vida artistica después de 1a Guerra Civil se activé a través de gestiones dirigidas
por las instituciones oficiales. El Ayuntamiento mantuvo su sistema de becas concediéndoselas
a Manuel Mingorance Acién (1943) y Félix Revello de Toro (1944), también mantuvo el
Premio Moreno Carbonero y organizé un concurso nacional de carteles, la Agrupacion de
Cofradias continud con su habitual concurso de carteles y la Sociedad Econémica de Amigos
del Pais sigue prestando sus salas para montajes de exposiciones libres.

La Obra Sindical de Educacién y Descanso, érgano de los sindicatos verti-
cales, desde el afio 42 organiza exposiciones dotadas con premios y medallas a los
expositores, es el dnico organismo que con su apoyo y actividades motivo a los
jévenes pintores locales, concretamente, Virgilio en su contestacion al discurso de
ingreso como académico de Rodrigo Vivar, comenta:

...fie la obra sindical Educacion y Descanso quien, desde los sindi-
catos, inicia una campaia a favor de las Bellas Artes. Pese a la pequefia
cuantia de sus premios, remueve el gusanillo y las salas de la Sociedad
de Ciencias y Economica de Amigos del Pais, se ven repletas de obras
de nuestros valores “productores”, como entonces se les hacia llamar
a los pintores en sus catdlogos. Estos certamenes, con el tiempo, son
casi los linicos en nuestra capital y, gracias a ellos, surgen los nombres
que hoy brillan en el panorama nacional>*.

De los autores activos en el periodo anterior Luis Bono continda obteniendo
primeras medallas en los concursos de carteles. Destaca el de la Semana Santa de
1941, titulado Tenebrario, protagonizado por una fantasmagorica cabeza de Cristo,
entre la sintesis geométrica y los valores modulares de lo escultérico. Esta inaugurada
linea austera se refleja también en el cartel de Ramos Rosas del 42. La sobriedad
se abandona en los carteles de feria donde lo festivo y costumbrista hace volver a
los autores a los modelos decimondénicos, interpretados mediante una supuesta
modernizacién al predominar la linealidad en las formas y las amplias manchas
planas de color, pero se advierte que se inicia una politica de difusién de lo lidico
como sinénimo de la ciudad relacionado con el clima y su privilegiada situacion
geogréfica que potencia formas y temdtica hacia esos mensajes.

54 SESMERO, J.: “Un fenémeno humano que devino en programa estético” en Homenaje a la Generacion
del 50 . Mélaga, sala del Centro artistico Miramar-Arte, 23 de diciembre de 1980.

336



Arte y plataforma cultural en Malaga durante el siglo XX. 1900-1975

Las primeras medallas concedidas en las exposiciones de Educacion y Des-
canso son para autores como Luis Torreblanca (1943), Manuel Mingorance (1947),
Manuel Rojo Rodriguez (1950), Francisco Florido Garcia (1954) que trabajan un
paisaje, de los que gusta llamar “impresionistas™ porque tienen una pincelada suelta
pero se construyen con una paleta irreal, eso si, luminosa y brillante, en donde
todo el esplendor del cielo y de la luz malaguena tienen un amplio campo de
exposicién en encuadres locales de abundante vegetacién o pintorescos marcos
marineros. Cuando se afronta la figura, se premia el tipismo de Alfonso de la Torre
(1949) con su Zingara o la dulzura femenina de El Nifio Jesiis de Cary de Félix
Revello (1944).

Cuando se comparan temdticas, formalismos y cartelisticas, durante esta etapa,
se advierte una direccién hacia la elaboracién de un programa enfocado a crear una
nueva posicion de la ciudad en el concierto nacional apoyada por la imagen que de
ella se trabaja desde el arte. Se promueve el paisaje, muy fresco, ligero y sin grandes
complicaciones formales, se vuelve sobre un costumbrismo que redunda en lo tipico
y festivo y se construye, sobre situaciones en torno a la figura humana y al ambiente
que la rodea, el mensaje de lo edénico. Se estd cimentando ese concepto de capital
del sol y de lo ludico con el que se avasallara al mundo a partir de la década de
los sesenta. Esto hace que la promocién de los organismos promotores de la actividad
artistica apoye estéticamente el conservadurismo.

Hay mas nombres en estos anos, Gabriel Alberca, Virgilio Galdn, José Guevara,
Alfonso de Ramén, Manolo Garvayo, Eugenio Chicano, Jorge Lindell, Rodrigo Vivar,
Enrique Godino, José Diaz Oliva, Francisco Hernandez, Pablo Garcia Rizo, Fran-
cisco Garcés, Alfonso de la Torre, Francisco Florido, Vicente Ricardo Serra, Carmen
Galan, Martin Galdn Herrero... algunos muy jévenes y acaban de empezar a pintar,
todos se mueven en los mismos limites estéticos pero no todos tiene las mismas
inquietudes, algunos de ellos reaccionan y hacen su apuesta. Con ellos entraremos
en otra etapa de la pintura malaguena.

1954-1975

De los autores citados mds arriba hay que destacar a Gabriel Alberca, Virgilio
Galén, Eugenio Chicano, Enrique Lindell, Enrique Godino, Alfonso de Ramén y
Rodrigo Vivar, pintores que andan rozando los veinte afios y algunos, como Rodrigo
Vivar, Alberca o Chicano, ain no han realizado su primera muestra individual, pero
tienen en comdn, y se diferencian del resto, una postura de reaccién ante las en-
sefianzas académicas y reglamentada. Bajo esa postura, en asiduas reuniones en EI
Pimpi, quizas la Unica sala de fiestas malaguefia en esos afios, propiedad de una
extranjera que queria emular el ambiente existencialista del Montmatre parisino,
deciden institucionalizar sus tertulias y fundan La Pefia Montmatre, fue un 15 de
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octubre de 19545, El grupo es hetereogéneo, lo formarén en su arranque José
Guevara, Manolo Bono, Juan Cuenca, Virgilio Galan, Francisco Hidalgo, Jorge
Lindell y Alfonso de Ramén, y el devenir futuro los posicionard en su justo lugar
pero en ese momento adoptan la voluntad de la provocacién y la ruptura, situaciones
vanguardistas aunque los caminos de su arte no tenga nada que ver con ella.

El objetivo era el de renovar la pintura malaguefia, segiin sus palabras: Pin-
tando lo que ocurre en ella de noche. Para consolidar estos objetivos pidieron al
Gobierno Civil autorizacién para constituirse oficialmente redactando unos estatutos
que los regularizara. En ellos se explicita la condicién indispensable de sentirse
artistas para pertenecer a este grupo, entendiendo por tal todo aquel portador de
un mensaje a exteriorizar por cualquier medio artistico ya sea la pintura, la escul-
tura pero también la literatura, la poesia o la misica®’.

El programa contenia también actuar como generadores de cultura organizan-
do coloquios y conferencias, exposiciones y crear una revista de arte que sirviera
de difusidn de sus ideas, asi como la creacién de premios que motivaran a los artistas.
En el programa constaba la periodizacién semanal de los coloquios y conferencias
sobre arte y el pago mensual de 15 pesetas como cuota de participacién. La primera
exposicion se celebré en la Alcazaba en la que se disputaron el premio Virgilio y
de Ramon, el primero participé con un paisaje, que mereci6 el galardén y el segundo
con una marina’®,

El grupo se amplia y entran a formar parte de él Alberca y Chicano junto
a los otros citados. En 1955 la Sociedad Econémica de Amigos del Pais recoge obras
de Alberca, Chicano, Guevara y Lindell que se exhiben con marinas esencialmente,
como recoge la prensa: de corte meridional.

Como vemos por estos comentarios en los periédicos locales, por formacion,
estan inmersos en la tradicién y en lo convencional, Virgilio, Guevara, Alberca y
Rodrigo Vivar optan por el paisaje y la naturaleza muerta como campo de experi-
mentacion con el natural y la interpretacion de la luz en funcién de la mancha,
valorando las superficies a partir de resaltar los objetivos puramente pictéricos del
cuadro. Estamos hablando de un sentido de modernidad ejercido en el siglo XIX,
adn antes que el impresionismo, que en estos momentos en Malaga se estd enten-
diendo como posicién de provocacién y ruptura, cuando en Espaiia la misma actitud
se expresa mediante la abstraccién, una solucién ya superada en Europa por otra
parte. El hecho de pintar Mdlaga directamente lo entendian como una reaccién a

55 ANONIMO, “Noticias del dia”, El Sur, Mdlaga, 15 de octubre de 1954, pig. 2.

36 ANONIMO, “Un grupo de pintores nuevos funda la Pefia Montmatre”, Diario Sur, 21-X-1954, pag. 2.
57 Fuente oral: Virgilio Galdn.

3% ANONIMO, “Al aire libre, en la Alcazaba, se va a celebrar una exposicién de pintura”, Diario La Tarde,
20-1-1955, pag. 3.

5 ANONIMOT “Exposicion Pefia Montmatre”, Rev. De la Sociedad de Excursionista, 15-30 de Enero de
1955.
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la formulacién académica, enternecedora provocacion, por trasnochada y anacrénica,
pero no debemos hacer una lectura negativa de ello, para lo espafiol y para lo
malaguefio, lo importante es la decision de ponerse en la otra orilla, enfrente de lo
instituido e iniciar la linea de debate, de reflexién y apuesta por el riesgo, antepo-
niendo el derecho a la libertad y ejerciendo el asociacionismo y el cooperativismo
teniendo conciencia de su posicién diferenciadora. La critica llamara impresionistas
a Virgilio, a Guevara y a Alberca y a Rodrigo Vivar expresionista. El critico de El
Ideal de Granada, Martin Galdn, ve asi los paisajes de Alberca:

...Sean bien venidos estos paisajes de Alberka donde la luz de Mdlaga,
una luz no prefabricada, ajena al recetario corriente, penetra en las
formas, separa los términos y hace transparente las verdes umbrias.
En estos juegos luminosos, Alberka lleva el color a matices de insos-
pechada delicadeza, y con pincelada que apenas mancha el lienzo,
empleando en ocasiones un abocetamiento delicioso, estudiado, que
no rehiive las dificultades del tema, sino que los resuelve con gracia
y sabiduria consigue efectos bellisimos.

Otras veces, con una manera mds impresionista, rompe el equilibrio
y suaves tonos del paisaje, acentuando algunos 1€rminos con una
caliente nota de color para aislar lejania y conseguir bellos efectos
de contraste.

Pero queremos destacar por su importancia, la sensibilidad de estos
paisajes, con los que Alberka da un firme paso hacia la renovacion
pictdrica del paisaje malaguefio®.

Alfonso de Ramén y Chicano optan, desde un primer momento, por trabajar
la figura humana, el primero inquieta con una desmaterializacién de la figura que
se vuelca hacia formas expresionistas buscando una sintesis del léxico formal que
potencia los valores geométricos de lo matérico pero huyendo de agresivos e hirientes
limites, el segundo la utiliza como elemento de denuncia social.

Chicano bucea en lo profundo de la sociedad y se encuentra con el pueblo.
Su originalidad, y provocacién, consisti6 en la reconversion realizada sobre lo tra-
dicional del costumbrismo y la negacién de los mensajes que en la década anterior
se estaba programando como imagen de proyeccién de la ciudad. El pueblo mala-
guefio de Chicano es el de las raices, también el identificador del territorio mas
cercano, mas intimo, pero presentado en su esencialidad y esa realidad,
contextualizada era una realidad dura y amarga, de desazén y quejio, de quiebro del

60 Fl Ideal, Granada, 22 de enero de 1955.
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alma mas que de llanto. Chicano, ;sabia que lo estaba haciendo?, enlaza con el
casticismo de un Lorca, filtra la poética de los del veintisiete y actualiza una postura
hacia lo popular en donde sobresale la denuncia eliminando folclorismo y quedan-
dose con la esencia de lo mas profundo de lo autéctono. Chicano demuestra con ello
qué ridiculos y snobs resultan los cantos vanguardista que sélo ensalza la no figu-
racion. Demuestra que la figuracién también es campo de experimentacién vanguar-
dista, desde las coordenadas de denuncia social o presentacién de la realidad de lo
popular. Demuestra que la opcion es la de la coherencia con uno mismo y su sentido
del lenguaje pictdrico, expuesto con valentia y conciencia de posicién diferenciadora
y, sobre todo, con independencia.

Enrique Godino opta por un juego ambiguo entre la figuracién y la abstraccion
investigando sobre las formas sintetizadas que sugieren referencias de lo identificable
pero que provocan inquietud y angustias recreando atormentadas formas entrelazadas
que terminardn en los denominados *“gritos”.

Jorge Lindell es el mas arriesgado de todos iniciando una bisqueda hacia la
desmaterializacién que terminara en la abstraccién. En esas fechas trabaja una figuracién
reducida a la interaccién de planos, la bidimensionalidad y a la geometrizacion por
sintesis de las formas. Resultan especialmente provocadores para la época obras de
caracter religioso como Cristo Crucificado o Anunciacion del antiguo Museo Diocesano
en donde el recuerdo de las iconografias tradicionales se desgarran en un lenguaje formal
que conduce al mensaje desde lo drastico del resumen de las formas geométricas.

Manolo Garvayo no pertenece a este grupo inconformista pero es una de las
mejores expresiones del inconformismo. Autodidacta y aconvencional recupera el
costumbrismo, no a partir de la denuncia politica sino desde ese encare con larealidad
que hara un Goya. Sus prototipos populares se mueven en el Perchel, como sinénimo
de lo genuino y no contaminado, su visién de lo humano muestra el interior
distorsionado por la miseria y como a Goya, el contacto le produce monstruos,
formas que desbordan la realidad y se sitdan en un plano surreal desde lo popular.

Hay que tener en cuenta que en esas fechas estos pintores ain no han salido
de Milaga, a lo mas conocen el Prado. Entre 1954 y 1957 comienzan a exponer en
Malagay Granada®', como grupo e individualmente, Alberca en la Econémica (1955),
Chicano en el Club de Prensa (1955), Garvayo los primeros 6leos en la Econémica
(1955), Brinkman en la Econémica en 1957. Obtienen primeras medallas en las
exposiciones provinciales convocadas por Educacién y Descanso (Alberca y Virgilio
en 1956, Vivar y de Ramoén en 1957) y, entre la oficialidad y la ruptura, se convierten
en el ejemplo de la reaccién en la ciudad.

En marzo de 1957 sucede un hecho que puede entenderse como de estimulo para
este inquieto grupo de artistas y es la visita a Malaga de Juan Portol€s, el creador en Valencia,

61 En colectivo en Granada el 21 de noviembre de 1954 y el 22 de enero de 1955.
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en el verano de 1956, del Movimiento del Arte Mediterraneo (M.A.M.), que entra en
contacto con Guevara e inician una serie de conversaciones para integrar al grupo en el
Movimiento, el resultado se verd a partir de 1958 y las exposiciones conjuntas que orga-
nizarin, mientras tanto, en noviembre de 1957 deciden visitar a Picasso®%.

El contacto de los cuatro pintores que viajaron a “villa California” con Picasso
se ha entendido como el detonante definitivo para la renovacion pléstica en el lugar.
No debemos magnificar el encuentro que tuvo mas de nostdlgico que de didactico.
Resulta elocuente las impresiones que comentan Alberca, Virgilio, Guevara o de
Ramén, los cuatro pintores que viajaron con Vicente Ricardo Serra a Canne, del
encuentro, no tanto con el hombre como con la obra. Cuando Picasso tuvo un gesto
de malaguefismo y sacé los cuadros de su estudio a la escalera de su casa para que
formaran, con las obras que los cuatro jévenes les llevaban al maestro, lo que €l llamo
una exposicion de pintores malaguefios®?, los cuatro recuerdan la distancia entre unos
y otro, hasta el punto que declinaron la invitacién de exponer en la galeria del
maestro. '

No fue solo Picasso, por supuesto que también, pero hay que incluir a Paris
y el contacto con el arte europeo los que les puso en camino de una reflexion hacia
el cambio. En Alberca se tradujo en el inicio por el camino de la sintesis y la
abstraccién que se aplica en los fondos de las primeras obras que realiza a la vuelta
y con las que obtiene premios como el Primero de Pintura Joven Malaguefia de 1958,
un camino que habia iniciado Brinkman el mismo afio.

La visita si trajo consecuencias en Malaga. Al regreso, en plena euforia europea
y picassiana deciden fundar el Grupo Picasso, era noviembre de 1957. A los cuatro
miembros iniciales se les unieron los componentes de la Pesia Montmatre y otros
jévenes inquietos, como Brinkman que entienden la necesidad de la apuesta por
arriesgarse a otros discursos mds vanguardistas. En 1959 éstos eran Alberca,
Brinkman, Valeriano Garcia, Guevara, Lindell, Juan Montero, Alicia Muiiéz, Alfonso
de Ramén y Chicano. Virgilio estaba en ese aiio en el extranjero. En las colectivas
que organiza el grupo se empieza a ver la huella picassiana, muy clara en Alberca
que ensaya con el cubismo, mientras que Lindell mantiene el informalismo de
posguerra, Brinkman una evolucién progresiva hacia la disolucion de las formas y
Guevara a la sintetizacién del paisaje mediante la estructuraciéon de las masas.

La reaccién local sobre estos trabajos empieza a producirse a partir de la
celebracién de la V Exposicion de Arte Actual del Mediterrdneo, la primera del
M.A.M. en Mailaga tras la integracién de los malaguenos componentes del Grupo
Picasso. Junto a Alberca, Guevara, Lindell y Brinckman participaran Vigueras,

62 M.R.P.: “El Grupo Montmatre va a exponer en Paris”, Sur, 19-VI-1957, pag. 2.

ASTORGA, J.V.: “Crénicas de una visita a Picasso”, Sur, 30-X-1988, pigs. 10-11.

63 Fuente de informacién: Alberca y Virgilio. Mds detalles sobre la visita se encuentra en SAURET
GUERRERO, T.: “Gabriel Alberca...ob. cit.”, pags. 20-21.
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Cilleros, Soler, Rogent, Will Faber y Salvador Soria provocando una fuerte polémica
local en la que se lleg a atacar a Picasso y su pintura, denominandolo “titiritero”64,
El critico de La Tarde que escribe bajo el seudénimo de Leonardo califica la muestra
de esquizofrénica®® obteniendo una fuerte réplica de Brinckman en las paginas del
mismo periédico®. La polémica levantada tiene trascendencia en el pais interesan-
dose por ella miembros del grupo El Paso, concretamente Millares apoya al grupo
malaguefio y se pone en contacto con ellos con la intencién de recabar mayor
informacién sobre sus iniciativas y propuestas y publicarlas en las publicaciones que
El Paso utiliza para la difusién del Arte Moderno con el objeto de difundir la existencia
e iniciativas de estos artistas malaguefios®’.

Las iniciativas no se interrumpen y en abril de 1959 el M.A.M. expone en
el Conservatorio Maria Cristina de Malaga, en esta ocasion sin participacién ma-
laguefia. En los meses de septiembre y octubre del mismo afio, bajo el patrocinio
de la Caja de Ahorros de Ronda®, se organiza un ciclo de exposiciones y confe-
rencias bajo el titulo de Arte Actual. En la primera, de Arte Mediterrdaneo, se exponian
los preseleccionados para representar a Espaia en la III Bienal de Alejandria junto
a miembros italianos del M.A.N. Otras estuvieron compuestas por los integrantes
de los grupos Ibiza 59%°, Tajo, M.A.M. 7%y el propio Grupo Picasso que en esta
ocasién estaba compuesto por Owe Pellsjo, Chicano, Alberca, Brinckman, Valeriano
Garcia, Guevara, Lindell, Juan Montero, Alicia Mufioz, de Ramén y Lobato. La
iniciativa fue muy importante porque supuso el contacto y el conocimiento de otras
opciones estéticas nacionales o extranjeras en la ciudad.

En el catdlogo que se publica, los pintores del grupo aprovechan para, por
pluma de Guevara, emitir su manifiesto:

El Grupo Picasso ha tomado sobre si una responsabilidad de orden
cultural a falta de otras entidades locales que se preocupen de la
empresa de mostrar a sus conciudadanos, dentro de la mayor obje-
tividad y amplitud de criterio, el Arte que hoy se hace en Espana...

64 |..C.: “El 18, la Exposicién del Arte Actual del Mediterrdneo”, La Turde, 8 de agosto de 1958, pigs.
2 y 4. HERRERO, P. M*.: “Un hombre que tenga botes de pintura puede hacer cien cuadros modernos
en un dia”, La Turde 4 de septiembre de 1958, pag. 2.

55 LEONARDO, “Arte Moderno. Una carta de Leonardo”, Lu Tarde, 30 de agosto de 1958, pdg. 2.

66 BRINCKMAN, E.: “Un Leonardo a la inversa”, La Tarde, 2 de septiembre de 1958, pag. 4.

67 Fuente de informacion: Alberca.

8 Arte actual. El Grupo Picasso de Mdlaga. Ciclo internacional de arte actual del Mediterrdneo, patro-
cinado por la Caja de Ahorros de Ronda en su salén de exposiciones. 8* Muestra de valores plasticos actuales,
curso 1959-60. Malaga, septiembre-octubre, 1959,

 Los participantes fueron Erwin Bechtold, Erwin Broner, Hans Lasbs, Katja Meirowstz, Bob Munford,
Egon Neubawer, Antonio Ruiz,, Bertil Sjorberj y Heinz Troekes.

70" Andrés Alfaro, Jacinta Gil, José Hortuna, Ernesto Ibéfiez Neach, Joaquin Michavilla, Alfonso Mier,
Monjalés, Luis Prades Perona, Alberto Rafols Casamada, Carmen Rovira, Salvador Soria, Luis Trapat y
José Luis Zarralugui.
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En la obra que se expone late sincero el sentir subjetivo de una época:
la que nos ha tocado vivir. En el vivir de cada individuo hay, verdad
de Perogrullo, un pasado que nos sigue, un presente que se va a cada
instante y un futuro ain no vivido. La obra pictorica se hace en el
tiempo de cada uno, testimoniando cada sucesivo presente, en oca-
siones proyectada hacia el futuro ideal, y otras veces, lamentablemen-
te, en el pasado de uno, o aiin peor, en un pasado que ni siquiera es
nuestro: mimetismo en el que, por desgracia, se abunda y confunde
el ingenuo.

Yo hago aqui solo la presentacion; la obra estd ahi; el andlisis co-
rresponde a una critica documentada que sepa mirar con objetividad
los momentos desarrollados.

Una advertencia: es muy fdcil salir del paso con un chiste ante lo que
no se comprende, conozco bien a Mdlaga, o por la tangente, con
vaguedades que nada dicen; en ambos casos se pone de manifiesto
la inconsciencia o la petulante ignorancia del momento que se vive,
no solo el momento artistico, sino del momento general del que el
anterior es solo testimonio.

Las referencias al entendimiento sobre “lo actual” del grupo se explicitaba
también por la seleccion de textos de Picasso recogidos en la contraportada del
catilogo constituyendo una aproximacién a un pronunciamiento del maestro sobre
la bisqueda y la renovacién constante.

El complemento cultural consisti6 en un ciclo de conferencias dictadas por
Ernesto Salcedo (7-X-59) titulada “El arte nuevo a la luz de una filosofia existencial”,
Pellsjo (13-X-59) hablé sobre “Caminos y horizontes de la escultura actual”, inte-
resante exposiciéon en donde sostuvo el fin social del arte relacionandose con el
programa de la Bahaus, Enrique Molina Campos (17-X-59), disert6 sobre la “Critica
provisional del Grupo Picasso”, José Guevara (19-X-59) hablé de “Medio siglo de
Arte Moderno”, Alfonso Canales (20-X59) expuso teoria sobre “El arte de mirar”
y Manuel Cantarero (22-X-59) sobre “Influencias de las ideas politicas en las ideas
estéticas”, con todo ello se fundian los espiritus de la Pefia Montmatre y del Grupo
Picasso y se gestionaba en Malaga la difusién del arte contemporaneo.

La voluntad de renovacién e integracién con la vanguardia se entendid, de
nuevo, de forma algo trasnochada, pues fue la abstraccion, mas bien el informalismo,
la propuesta elegida por los que se comprometieron mas seriamente con la moder-
nidad, Alberca en el sesenta se expresa en clave absolutamente abstracta, Lindell se
aferra a lo matérico eliminado referencias a lo concreto y Brinkman opta por una
neofiguracién que a veces se resuelve como expresionista, pero siempre, en los tres
la tendencia es la de desmaterializar las referencias a lo concreto. En este panorama
habfa que incluir a Stefan, miembro del Grupo Picasso desde 1961 y a Francisco
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Hernandez. La década de los sesenta se nos abre, pues, con un ansia de renovacion
y experimentacion que involucra a los autores en una dindmica de cambios y reflexio-
nes estéticas diversas.

En 1961 Picasso cumplia ochenta anos y el Grupo Picasso, apoyado por el
Ayuntamiento y directamente en la persona de su alcalde, Francisco Garcia Grana,
deciden celebrarlo organizando una exposicién, testimonio elocuentisimo para,
matizar también, la tan repetida afirmacion del olvido de la ciudad hacia Picasso,
porque si bien la iniciativa fue de los pintores mas comprometidos con la moder-
nidad, el apoyo fue institucional, sus palabras no dejan lugar a la duda:

Unos adelantados malaguerios de la pintura, malaguefios por nacimien-
to o por propia voluntad, quieren destacar la fecha del 80 aniversario
del nacimiento de Pablo Ruiz Picasso, con una serie de exposiciones
en distintos lugares de Europa, rindiendo asi justo homenaje a este
legitimo malaguenio, genio universal en el mundo del arte.

El Ayuntamiento de Mdlaga patrocina estas exposiciones del “Grupo
Picasso”. Quiere asi recordar a Picasso que en su tierra se le valora
debidamente como artista de multiples facetas. Quiere también alentar
la obra inquieta y de homenaje al pintor malagueiio universal y la
finalidad de mostrar en los mds diversos ambientes la inquietud ar-
tistica de la nueva generacion malaguenia de pintores, y estrechar re-
laciones y lazos sentimentales entre pintores modernos, bajo el comiin
denominador del genio picassiano.

Esta es la explicacion de que el Ayuntamiento de Mdlaga airee a los
nuevos vientos la bandera de su patrocinio, tremolada por manos
audaces en honor del mds tradicional y del mds innovador de los
pintores del mundo: Pablo Ruiz Picasso’.

Esta exposicién supuso la difusién del grupo, pues se pased por Barcelona,
Madrid y Munich y establecié colaboraciones con autores alemanes. La muestra mas
importante fue la celebrada en Barcelona ya que se realizé en el Museo de Arte
Contemporaneo y participaron Brinckman, Guevara, Lindell, Owe, Stefan y Rodrigo
Vivar’2. En Munich expusieron obras Alberca, Brinckman’?, Lindell, Stefan, Vivar,
Marina Barbado, Karl Hacker y Hans Jurgen Hammers Chmidt con un alto éxito

v Exposicion homenaje a Picasso, 80 aniversario, Neue Kiinstlergruppe Schwaben. Alemania, Grupo
Picasso de Milaga, Espafia.

72 ANONIMO, “Grupo Picasso de Mdlaga en el Museo de Arte Contempordneo de Barcelona”, Diario
de Barcelona, 16 de Diciembre de 1961, pdg. 6.

73 Compuesto por Helmunt Kaertl, Georg Bernhard, Else Bechtehes, Heins Butz, Karls Hacker, Hans J.
Hammerschidt, Michael Schwarzweier, Ludwig Wilding y Hella Mertel.
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segin se recoge en la prensa local y alemana’. También en Colonia Alberca, Godino
y Brinckamn expondran en la Galeria Boisseré con alta aceptacion de la critica’.

En 1962 se mantiene la misma linea y se vuelve a celebrar el cumpleanos
de Picasso, participando todos sus miembros incluido Chicano y la colaboracion de
intelectuales locales como puedan ser Alfonso Canales, Rafael Le6n, Bernabé
Fernandez Canivell, Baltasar Pefia, Angel Caffarena... que desde el primer momento
apoyaron el desarrollo de la vanguardia local y la “recuperacién” de Picasso’®. En
Madrid y con colaboracién de artistas alemanes del Grupo Schwaben celebraran el
cumpleaios de Picasso en la “Casa de Malaga”, Vivar y de Ramén presentaran obras
dentro de su figuracion habitual, Guevara experimentara con la materia eliminando
formas concretas, Lindell optara por un informalismo de corte acuoso y Stefan se
presentard semifiguratico’”’

A partir de 1965 y después de realizar varias colectivas fuera también de
Malaga, el grupo se desintegra por ausencia de varios de sus miembros. Chicano
y Brinkman marchan a Alemania y otros puntos europeos, Alberca a Dinamarca...,
la internacionalidad alcanzada por sus miembros hard que inicien trayectorias in-
dividuales.

Entre 1965 a 1975 los trabajos de estos pintores se moverdn siempre por el
de la reflexién y el compromiso, ensayando diversas respuestas dentro de los
movimientos vanguardistas. Ya hemos visto las primeras opciones tomadas por
Alberca hacia el cubismo y la abstraccién para trabajar a partir del 63-64 hacia el
simbolismo/surrealismo, la evolucién ininterrumpida de Lindell hacia el informalismo
y los caminos de Brinkman y de Peinado hacia una figuracién fantastica en la que
se incluyen Diaz Oliva y Antonio Jiménez. Chicano, después de su paseo europeo
desembocara en el Arte Critica 'y en la Nueva Figuracion. Barbadillo sera otro que
en esta década se arriesgue con lo matérico y el informalismo hasta desembocar a
partir de 1963 en la abstracciéon geométrica y estamos empezando a citar otros
nombres paralelos al Grupo Picasso. Quiere esto decir que la experiencia de estos
pioneros del cambio crearon un espacio para el riesgo y la experimentacién, posi-
bilitando décadas después, el desenvolvimiento de los movimientos mds actuales en
la ciudad.

4 ANONIMO, “Exito en Munich de la joven pintura malaguefia”, La Tarde, 24 de noviembre de 1961,
pag. 2. ANONIMO, “Elogios de la critica alemana a los pintores malaguefios que exponen en Munich”,
La Tarde, 28 de noviembre de 1961, pag. 4.

75 Deutlche Beitung, Koln, Mittwoch, 5 de Julio de 1961.

76 SAURET, T.: “Gabriel Alberca...ob. cit.”, pag. 29.

77 ANONIMO, “Homenaje a Picasso en la 'Casa de Milaga”, A.B.C.: 17 de febrero de 1962, pig. 51.
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5.— Félix Revello de Toro, Nifio enfermo, 1949. Coleccién Ayuntamiento de Malaga

6.— Juan Eugenio Mingorance, Zambra, 1923. Coleccién Ayuntamiento de Malaga

347



Teresa Sauret Guerrero

peL28 o AgosTo AL 4 DE Sspnmaﬂs

7.— Ledn Astruc, Cartel de féria de 1927,
Coleccién Ayuntamiento de Mdlaga
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8.— Luis Molledo, Flor erdtica, 1930-40.
Coleccién Fundacion Picasso (Ayuntamiento de
Malaga)

9.— Francisco Hernandez, Retrato de Luis
Molledo, 1954. Coleccién Fundacidn Picasso
(Ayuntamiento de Malaga)
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