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DE PROSTITUTAS Y OTRAS VICTIMAS. LA PINTURA SOCIAL DE ANTONIO
FILLOL (1870-1930)

Victoria E. Bonet Solves

En 1897 Antonio Fillo Granell (1870-1930) presentd a la Exposicion
Nacional de Bellas Artes de Madrid un cuadro titulado La bestia
humana. El tema de esta pintura es la prostitucion y en fa pintura
lanza una mirada comprensiva hacia la mujer que la ejerce y una dura
critica sobre quienes la explotan. No seria el tnico lienzo de este
artista dedicado a representar a la mujer como victima de los abusos
y agresiones sexuales. En este sentido, Fillol se muestra comprome-
tido con la situacion femenina en el cambio de siglo y exige al publico
una reflexion sobre un importante problema de su tiempo.

A Pilar Contell, mi abuela.
Una mujer singular.

Las cosas habian comenzado a cambiar a finales del siglo XIX, pero no hasta
el extremo de aceptar sin un dpice de réplica un cuadro de las caracteristicas de
La bestia humana. La pintura, tachada por algunos como inmoral, encerraba en
sus generosas dimensiones una reflexién demasiado obvia a propésito de la hipé-
crita moral de la época. Su autor, el valenciano Antonio Fillol, arropado por el
atrevimiento de la juventud, por una determinada ideologia y por la creencia del
papel social de la pintura, no escatimé detalles en esta mirada sobre la prostitucion.
En la obra, ademas, se ofrecia una imagen contemporanea de la mujer como victima
del poder masculino. El lienzo hubiera podido quedar como una anécdota opor-
tunista en la produccién de un joven artista con ansias de triunfo, pero no fue el
inico que dedicé al tema de la agresién sexual y la indefensién femenina. Es
posible que con ellos explotara las cualidades morbosas del espectador al incidir
sobre el tema de la mujer cautiva y sometida. Sin embargo, podriamos concederle
el privilegio de la duda y, a la vista de sus otras obras, aceptar la posibilidad de
que quisiera realizar una modesta contribucién en defensa de la condicién feme-
nina.

Antonio Fillol Granell se formé en la Escuela de Bellas Artes de San Carlos,
donde estudi6 bajo la direccién de Ignacio Pinazo. Una de sus primeras participa-
ciones en el circuito de exhibiciones de arte seria en la Exposicién Universal de
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Barcelona de 1888!. Pronto daria el paso que le llevaria a presentar un trabajo suyo a
laindispensable Exposicion Nacional de Bellas Artes de Madrid. La exigencia que sometia
a los artistas espafioles a obtener un galardén en el citado certamen con el fin de iniciar
o consolidar una carrera no pasé inadvertida para Fillol. De este modo, en 1895 expuso
La gloria del pueblo® en la capital espafiola y obtuvo una segunda medalla.

El tema, las generosas dimensiones del cuadro y su recompensa demuestran que
algo habia comenzado a cambiar en las exposiciones nacionales de los Gltimos afios:

Una de las evoluciones mds radicales, realizadas en el arte pictérico
espariol y en un espacio de tiempo que no alcanza d doce afos, ha
sido la de los asuntos.

Fue entonces cuando géneros como el histérico o el religioso que habfan
gozado de una consideracién privilegiada dentro de las exposiciones nacionales, se
vieron eclipsados por la consolidacién de un costumbrismo de nuevo cufio. Las
pinturas de género y costumbristas habian ido ganando adeptos a lo largo de la
segunda mitad del siglo XIX, pero en ellos los artistas se recreaban representando
escenas coloristas y llenas de encanto encerradas en pequenas dimensiones. En los
altimos decenios comienza a gestarse un costumbrismo sincero y reflexivo, donde
se ofrece una imagen mds veraz de la realidad social y, ademds, en gran formato.
Los motivos de esta transformacién son muy variados, desde las circunstancias
historicas que atraviesa el pafs, hasta la evolucién de la cultura y del pensamiento
cientifico®. Algunos criticos de la época consideraron que la nueva tematica no fue
sino producto de los cambios introducidos en la técnica pictérica -el tratamiento del
color y la importancia de la luz- y las ansias de verdad®. La recepcién de estos
cambios en el arte fue de lo méas variada, hubo quien aplaudi6 esta nueva orientacién
formal y temadtica de nuestra pintura; otros, por el contrario, lo vieron como una
amenaza de la decadencia artistica®.

"' En el museo de Bellas Artes de Valencia se expusieron en abril de ese afio las obras que los artistas
valencianos enviaban a la exposicién, entre ellos figuraba Fillol con su cuadro El primer fill, de tema
costumbrista. Las Provincias, 21 abril 1888. Citado en ROIG CONDOMINA, V.: Las Exposiciones de
Bellas Artes en la Valencia del siglo XIX. Valencia, 1994, pag., 838. Tesis doctoral inédita.

Z Oleo sobre lienzo. 144 x 197 cm. Museo del Prado, depositado en el Museo de Bellas Artes de Valencia.
> BALSA DE LA VEGA, R.:"La Exposicién de Bellas Artes”, El Liberal, 5 de junio de 1897.

4 Sobre este tema y su desarrollo en el ambito valenciano, PEREZ ROJAS, J.: “Tipos valencianos. Naturalismo,
simbolismo y regionalismo”, en el catdlogo Tipos y paisajes. Valencia, 1998, pags. 109 y ss.

3 Este fendmeno es el de la desaparicion casi absoluta, del cuadro histérico y religioso, coincidiendo con
la evolucion técnica [...] Con el gire libre vinieron de la mano, los motivos bucdlicos, la gama de notas
tranquilas, grises, en competencia con las audacias de los coloristas de la escuela fortuniana; Yy para seguir
mds de cerca d la verdad, se relegd d segundo término, concluyendo por olvidarlo, todo asunto que hubiese
necesidad de evocacion ¢ del mds pequeiio esfuerzo imaginative. El subrayado es del autor. BALSA DE
LA VEGA, R.: “La Exposicién ..” op. cit.

6 Observo ante todo que, ya por efecto de las modernas ideas democridticas, que dan a las mds vulgares
escenas en que interviene el elemento popular cuanta importancia han gustado d los hechos de las clases
superiores, ya por mero deseo de llamar la atencion y fiar d dimensiones extraordinarias éxitos que quizd
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De prostitutas y otras victimas. La pintura social de Antonio Fillol (1870-1930)

La contemplacién de La gloria del pueblo puede ofrecer una lectura amable
de la composicién -el hijo que abandoné su hogar para alcanzar el éxito y regresa
a €l con todos los honores-; sin embargo, en la prensa se dio al cuadro un significado
menos digno y mds critico, se le vio como una representacion de una de las lacras
mads graves de Espaa: la caciquerfa. Asi, en este lienzo se asomaba ya el cardcter
criticon, satirico y observador del diabélico artista’. Seria vista no sélo como el
anuncio de lo que después presentaria a la exposicién nacional, sino también como
un buen ejemplo de la opinién que el artista tenfa de la pintura:

Ocurre que en diversas de mis obras, para que triunfe el concepto que
las integra, no insisto en la técnica Y apenas si pinto, es decir, apenas
hay pintura. ;Serd esto una equivocacion? Yo entiendo que es prefe-
rible, en Arte, un chispazo de Vida, a una tela bien pintada8.

Cuando desde determinadas tribunas artisticas se abogaba por obras donde,
sin estar ausente el asunto, se concentraran ante todo en la cuestién pictérica?, Fillol
se decantd, al menos al comienzo de su carrera, por obras de contenido. No debe
pensarse con ello que nuestro pintor abandonara completamente los principios pic-
téricos que deben guiar la ejecucién de un cuadro, pero si los puso al servicio de
una idea. Algunos de sus cuadros de tema social dejaron de lado los alardes coloristas,
los luminismos o una factura atrevida, para concentrarse en la descripcién de un
drama. En este sentido, a la vista de ciertos cuadros, se podria decir que tienen mas

debieran encomendarse silo d extraordinarios talentos, los sucesos mds insignificantes ;Qué digo los
sucesos? las meras manifestaciones pasivas de la vida ordinaria y comin, que en los tiempos pasados
solo eran tratados en pequeiios cuadros de género ¢ de costumbres, vienen de pocos arios d esta parte
encaramdndose d las altas esferas de la noble pintura de historia. MADRAZO, P. de: “Exposicion
Internacional de Bellas Artes de 1892”, La HNustracion Espaiiola y Americana, 15 de noviembre de 1892,
pdg. 330.

(...)los temperamentos excesivamente utilitarios pretenden que el arte propague ideas Y ensefianzas pro-
vechosas; funesta tendencia que estd en contradiccion con el sublime desinterés de la emocion artistica.
MUNOZ DEGRAIN, A.: Discursos leidos ante lu Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Madrid,
1899, pdg. 8. )

7R. S.: “Cuadros de la Exposicién. La bestia humana”, La Epoca, 4 de junio de 1897. En la misma noticia
se explica el contenido del lienzo: la plaga de Espaiia se presentaba ante sus electores hinchado de soberbia
Y sediento de ordinario y grosero homenaje [...] El ambiente de servilismo, de brutalidad y de adulacion
grosera que se respira en muchos de nuestros pueblos cuando la politica entra en ellos, envolvia mara-
villosamente el cuadro de Fillol,

# El subrayado es del autor. FILLOL, A.: “La vida del pintor Fillol contada por €l mismo”, Las Provincias,
2 de diciembre de 1930. Noticia citada en BLASCO LIANTE, E.: La obra artistica de Antonio Fillol Granell
(1870-1930). Valencia, 1998. Tesis doctoral inédita.

? la pintura no es nis que el arte de conseguir con lineas y colores el aspecto y el cardcter de la realidad,
y el mérito de un cuadro depende, ante todo, de como estd pintado. OCTAVIO PICON, J.: “Exposicion
de Bellas Artes. Impresiones 11", El Imparcial. Diario Liberal, 7 de junio de 1897. Noticia citada en
CAPARROS, M.D.: GUILLEN, E.: “El valor polisémico de conceptos como realismo, naturalismo e
idealismo”, Arte e identidades. Actas del Xl Congreso Nacional del Comité Espaiiol de Historia del Arte.
Oviedo, 1998, pags. 241-252.

278



Victoria E. Bonet Solves

de literario que de pictérico. La razén de ser de este modo de concebir el arte de
la pintura es, hasta cierto punto, compleja. A un interés personal sobre los temas
de cardcter social, se sumaba la influencia de Vicente Blasco Ibafiez, al que le uniria
una estrecha amistad. Sin lugar a dudas, las ideas republicanas de Blasco calarfan
en el espiritu liberal del pintor y se traducirian, en su primera época, en una serie
de pinturas de talante critico. Tras la muerte de Fillol se le recordé como uno de
los colaboradores en la creacién de la Democracia republicana en la ciudad y como
un admirador de la literatura de Emile Zolal0, A €I, precisamente, parece haber
querido dedicarle una de sus pinturas de juventud més emblemiticas y polémicas
al titularla como una de las obras del escritor francés: La bestia humana.

La buena acogida de un lienzo suyo en la exposicién de Madrid de 1895 debié
animarle a participar de nuevo en la siguiente edicién. El asunto de La gloria del
pueblo, no exento para algunos criticos de cierto contenido social, y el reconoci-
miento del jurado le indicaron las pautas a seguir en su cuadro para el certamen.
Su decisién fue muy arriesgada, pues presenté una obra de grandes dimensiones
titulada La bestia humana (fig. 1), en la que se representaba una escena de amor
venal'!. Su inclinacién personal hacia los asuntos de contenido le llevaron a escoger
un tema de impacto como el de la prostitucién. Hizo su eleccién con el afin evidente
de ejercer desde la tribuna del color una acerada critica a la dura situacién de un
determinado grupo de mujeres y, por otra parte, suscitar entre su publico una re-
flexién sobre este problema social. No puede extranarnos, por tanto, que en los
comentarios del cuadro que se escribieron en su tiempo se hiciera referencia a William
Hogarth!2. Junto a ello, serfa también necesario reconocer que Fillol se dej6 arrastrar
por las nuevas tendencias temdticas, no exentas, en ocasiones, de cierto dramatismo
excesivo'?, que satisfacian el lado mds oscuro del espectador!®. Esta orientacién de

' En un articulo se recuerda su participacién junto a otros artistas en un homenaje al escritor. Realizaron
fableau vivant de una de las novelas de Zola en un teatro de Valencia. MANAUT NOGUES., J.: “Crénica
de arte. Antonio Fillol y su arte™. £l Mercantil Valenciano, 19 de agosto de 1930. Noticia citada en BLASCO
LIANTE, E.: La obra artistica de Antonio Fillol Granell (1870-1930). Valencia, 1988. Tesis doctoral
médita.

"' 363- La bestia humana. Alto, 2,50 m.- Ancho, 3,50 m.". Catdlogo de la Exposicion General de Bellas
Artes de 1897. Madrid, 1897, pag. 58.

12 R. S.: “Cuadros de la” op. cit.

13 Si se trata de ideas, la vulgaridad asoma por todas partes: las cronicas de sucesos de los periddicos
populares han inspirado la mayor parte de los artistas. El crimen, el suicidio, la huelga, el incendio, ofrecidos
Yy aderezados con el ropaje que se usa en las ldminas y novelones por entregas, 0 en las tabernarias re-
producciones de papeluchos callejeros, se ofrecen en las Exposiciones como manifestacion del arte
modernista. SORIANO, R.: “El modernismo”, El Pueblo, 7 de diciembre de 1900. Citado en PEREZ, ROIJAS,
L. Tipos...op. cit., pags.. 353-354.

4 El naturalismo rojo a lo Flaubert y a lo Zola agradard e interesard siempre, porque el hombre considerado
como espectador es un animal esencialmente irdagico. No estoy lejos de creer, segiin decia espiritualmente
Zahonero que el hombre es un niiio enfermo con la estrafalaria mania de pensar; pero lengo por seguro
que ese mismo simio loco, en sus periodos de calma, a la hora de leer en su gabinete o de ir al teatro, adquiere
algo de la condicion del tigre que olfatea con delicia el tufo de la sangre y se deja arrastrar por el ansia
del sentir enérgico y del luchar herdico. RAMON Y CAJAL, S.: “Pensamientos”, El Mercantil Vulenciano,
31 de mayo de 1902. Citado en PEREZ ROJAS, J.: Tipos...op. cit., pdgs. 355-356.
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De prostitutas y otras victimas. La pintura social de Antonio Fillol (1870-1930)

los asuntos en la exposicién no pasé desapercibida para la critica, que lo abordé en
algunos casos con un relativo sentido del humor. En un articulo de Rodrigo Soriano,
el autor realiza una particular estadistica de temas y comienza con los incluidos en
el cédigo penal'>. Entre los asesinatos (d lo Jack el Destripador, d la brochelle), los
suicidios y otros delitos, se senala: Atentados d la honestidad, 4. (Uno con circuns-
tancias agravantes y en menores. Otro en pafios menores). Por supuesto, es en este
punto donde se hace referencia al cuadro del artista valenciano.

No obstante esta posible concesién a los intimos deseos del piiblico, lo cierto
es que la pintura de Fillol recibi¢ criticas tan excesivas -su obra es lo mds hediondo
é inmoral, como asunto se pueda concebir'®- que nos hacen pensar que realmente
su lienzo es algo mds que un producto nacido para satisfacer la morbosidad del
espectador. Por las noticias recogidas en torno al acontecimiento artistico, la pintura
debi6 de levantar suspicacias y temores desde el momento en que fue presentada
a concurso!’y a ella se hizo referencia incluso en la propia inauguracién de la
exposicion:

¢ Yenestaotrasala, se detuvo la reina delante de “La Bestia huwmana
de Fillols [sic]. Aunque me lo aseguren no lo creo. Este cuadro ha sido
el asunto de todas las murmuraciones, pero en voz baja'8.

La escena del cuadro se desenvuelve en una habitacién modestamente deco-
rada, cuyo suelo estd desgastado por el paso del tiempo y las paredes se adornan
con timidos carteles taurinos. Al fondo, tras la cortina de motivos florales, presente
para animar sin conseguirlo el pobre ambiente, se observa una puerta entreabierta
que conduce a otra habitacién. Esta sencillez culmina en el escaso mobiliario de
madera y el brasero de primer término, el cual pretende con su presencia contrarrestar
con poca fortuna la imponente presencia de una de las protagonistas. Al fondo, sobre
el velador, se observa un modesto bodegén, dos copas, una botella de anis y algunos
dulces. Tal vez sea el obsequio llevado por el cliente para la muchacha. En el sof4

'> SORIANO, R.: “La Exposicién de Bellas Artes. Estadistica”, EI Imparcial, 25 de mayo de 1897.
'6 CABELLO LAPIEDRA, L. M*.: El arte Y los artistas y la Exposicion de Bellas Artes de 1897. Madrid,
1897, pag. 106.

17(...) en nuestra Exposicion sabemos que hay cuadros cuyos autores ni siquiera han querido disimular
por medio de simbolismos las escenas mds vergonzosas. La prensa de Vulencia ha dicho que el pintor
sefior Fillol presenta un cuadro cuyas realidades, aunque estén pintadas por la mano de su maestro, han
de levantar protestas, pues es el interior de una casa de lenocinio”. Texto recogido por Luis Pardo de
un articulo publicado dias antes de la inauguracién. PARDO, L.: De arte contempordneo. Impresiones.
Madrid, 1899, pag. 72.

18 PARDO, L.: “Exposicion de Bellas Artes. Inauguracion”. El Pais, 26 de mayo de 1897. Rodrigo Soriano,
a su vez, afirmaba: En las salas Q, R y S [...] el notable cuadro de Fillpl que rechazardn muchos por
lo escraboso del asunto, pero de indudable mérito artistico y muy atrevida concepcion. SORIANO, R.:
“La Exposicion de Bellas Artes. Ojeada general”, La Epoca, 24 de mayo de 1897.
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de espadanas se encuentra una joven vestida de negro (fig. 2), que con gesto de
desesperaci6n y vergiienza se lleva las manos al rostro. Es, en realidad, la victima
de la escena, una muchacha a la que una dificil situacién personal o econémica ha
llevado a ejercer la prostitucién. De pie, junto a ella, se sitia la otra mujer (fig. 3),
la celestina, la gardufia o la tercera, como se la calificé en la prensa de la época.
Una de sus manos se apoya sobre el hombro de la joven, como si estuviera zaran-
deandola, mientras la otra se alza en un gesto de recriminacién al que acomparan
espléndidamente los rasgos de su rostro. Esta masa humana se levanta intimidatoria
frente al cuerpo desvalido de la otra mujer, exigiéndole que cumpla con su com-
promiso. Tras ellas, en un miserable y ensombrecido segundo plano, esti el cliente
(fig. 4), un hombre tan mediocre fisicamente como la clase social de la que procede.
Este parece esperar, no sin cierta impaciencia, que la mujer termine por convencer
a la muchacha y pueda ver asi satisfechas sus necesidades. Un andlisis atento de la
pintura lleva a descubrir a los pies de la joven una colilla apagada. Como se advirti6
en su tiempo, parece como si el hombre hubiera iniciado un primera aproximacion,
que tras fracasar hubiera exigido la intervencién mds convincente y contundente de
la patrona!®.

Las noticias aparecidas en la prensa sobre la pintura tienden a concentrarse
fundamentalmente en el contenido de la obra. Al fin y al cabo, era éste el gran
protagonista de los comentarios. Pese a ello, los criticos no dejaron de sefalar que
el artista valenciano habia sabido resolver con habilidad pictérica el cuadro. Aunque
hubo quien le achacé una cierta dificultad en el dibujo a la hora de describir a las
figuras, en general supieron valorar la discrecién y la calidad de la forma en favor
del asunto®®. Esta supeditacién se hace mds evidente cuando analizamos el color.
Fillol procedia de una escuela que ya décadas antes habia cosechado una merecida
fama de colorista. Los pintores valencianos eran conocidos por la amplitud de su
paleta, por la riqueza de matices en sus entonaciones, por la habilidad de su toque
y el juego de su empaste. Con el tiempo sumaron la brillantez y la luminosidad. Por
el contrario, nuestro artista tiende a contener estos alardes, soslaya la soltura e
intensidad de tonos, con el fin de subrayar la descripcién de un asunto dificil de
digerir para algunos estémagos decimondénicos. Estas alegrias y ligerezas pictéricas
no parecfan adecuadas para algunos tratindose de una realidad social tan dura como
la que se exhibia en el gran lienzo. No obstante, la ejecucién no se somete a la
monotonia de un toque preciso y ajustado; éste se modela de distinto modo en ciertas
partes, pero siempre dentro de un claro afin descriptivo que alcanza a objetos
animados e inanimados. La composici6n divide el lienzo en dos partes: a la izquierda

'% En la noticia se menciona también la capa con adornos de terciopelo_que hay sobre la silla dispuesta
junto al sofd. OCTAVIO PICON, J.: “La Exposicién de Bellas Artes. Impresiones. IV". E/ Imparcial,
30 de junio de 1897.

" OCTAVIO PICON, J.: “La Exposicién de Bellas Artes. Impresiones 1V”. Op. cit.
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el pintor sitda a las dos mujeres en un primer plano, de este modo atrapa inmedia-
tamente la atencién sobre la accién principal de la historia; a la derecha, el cuadro
se abre en profundidad. Es aqui donde Fillol dirige nuestra mirada hacia el fondo
de la estancia con una linea en oblicuo sefialada por el brasero, la silla y finalmente
el individuo, otro oscuro personaje del cuadro. En esta parte de la composicion, las
sombras de los objetos hacen todavia mds evidente su presencia, delatan al hombre,
distraido, dejando arder la cerilla con que ha encendido el cigarro, como en un
eclipse de su inteligencia disipada en crdpula®'.

Existe en la produccién artistica de Edgar Degas una pintura titulada /nterior
(La Violacion)® (fig. 5), realizada en torno a 1868-69, que encierra alguna sutil
semejanza con la obra de Fillol. No pretendo en absoluto insinuar una relacion directa
entre una y otra, pero si parece cierto que ambos artistas sintieron el deseo de realizar
con sus obras una reflexién sobre la condicién femenina y, ante todo, acerca de las
escarpadas relaciones humanas. En los dos cuadros surge una mujer (fig. 6) como
victima resignada de sus circunstancias y atrapada en un opresivo interior, casi una
caja arquitect6nica, de la que no puede escapar. El lienzo de Fillol y de Degas marcan
un antes y un después de la triste realidad de la agresién sexual y la joven en cada
uno de ellos se encuentra en la misma situacién de soledad e indefensién. Violencia
fisica, silencio y penumbra constituyen marcos adecuados para el mismo sufrimiento.

En efecto, la cuestién formal no fue motivo de debate en la prensa®®, pero
su tema, la prostitucion, fue tan encendidamente defendido por algunos, como
criticado por otros?*. Fillol no fue el Gnico que recogi6 estas iras periodisticas. En
la misma exposicién Joaquin Sorolla present6 su cuadro Trata de blancas con si-
milares resultados: nos lamentamos de que Sorolla emplee su talento en asunto tan
bajo y hediondo, hecho con alevosia filosdfica y ensafiamiento moral al ponerle el
titulo con que le ha bautizado, hubiera dicho Tren de recreo, y aun siendo inad-
misible, hubiera sido poeta®. Y este es un rechazo que no deja de sorprender en

21 ALCANTARA, F.: “Exposicién de Bellas Artes. La bestia humana”. El Imparcial, 1 de junio de 1897.
22 Oleo sobre lienzo. 81.2 x 114.3 cm. Philadelphia Museum of Art. Sobre este cuadro puede consultarse
el catdlogo de exposicién: TINTEROW, G.: LOYRETTE, H.: Origins of Impresionism. New York, 1994,
dgs. 375-376.
23 Incluso Cabello Lapiedra supo valorar las cualidades formales del pintor. El arte y los artistas y la Exposicion
de Bellas Artes de 1897. Madrid, 1897, pag. 110.
X Yo, hablando con franqueza, creo que Fillol no ha tenido acierto en su eleccion, que es repulsivo, y
que d nadie interesa. [...] Los que le admiramos debemos aconsejarle que no siga por ese camino; el
arte envuelve un ideal tan elevado, que no debe rebajarse d copiar las miserias nids miserables de algunos
desgraciados”. El subrayado es del autor. MATEO: “Crénica artistica”. Las Provincias, 13 de mayo de
1897. Noticia citada en la tesis doctoral inédita de BLASCO LIANTE, E.: La obra artistica de Antonio
Fillol Granell (1870-1930). Valencia, 1988.
25 Omito cualquier comentario al respecto, pues habla por si solo. CABELLO LAPIEDRA, L. M*.: El
arte y los artistas y la Exposicion de Bellus Artes de 1897. Madrid, 1897, pag. 86. Luis Pardo cita un
articulo de la prensa en el que se hace una reflexién similar: presenta a concurso Trata de blancas, cuyo
asunto lo constituye un grupo de meretrices que viajan en un coche de tercera, bajo la proteccidn de una
insigne Celestina. Y cuentan que el reputadisimo maestro aspira por eso d la medalla de honor”. PARDO,
L.: De arte contempordneo. Madrid, 1899, pag. 72.

283



Victoria E. Bonet Solves

cierto aspecto. El tema de la prostitucién forma parte de la tradicién del arte, pen-
semos en los cuadros de la pintura holandesa del siglo XVII, y no pocos en la época
hablaban de una escuela francesa contempordnea en la que el tema de la vida cotidiana
y demds vicisitudes de las gentes del demi monde habia adquirido importancia. Lo
censurable, desde determinadas tribunas, era que esta moda pictérica se hubiera
instalado entre nosotros?6. Hubo quien vio, sin embargo, en la orientacién espaiiola
del amor venal una actitud distinta, més reflexiva en cuanto a problema social y mas
sincera®’, al menos en la labor de determinados pintores, entre los que podriamos
considerar a Fillol y a Sorolla. Ellos quisieron hacer ver al publico de su tiempo
una imagen miserable y dolorosa de quienes se podian ver obligadas a ejercer este
trabajo.

La prostitucién fue un problema preocupante al que tuvo que enfrentarse la
sociedad y los gobernantes en Espaiia, como sucediera, al fin y al cabo, en otros pafses
como Francia o Inglaterra. En general, la valoracion de estas précticas dentro del c6digo
penal fue variando a lo largo del siglo. Alrededor de 1820 se condena sin paliativos
el proxenetismo y a la prostituta haciéndola sujeto del delito Y, por tanto, penalizando
el acto de compra-venta de la relacion sexual?®; sin embargo, desde mediados del siglo
XIX el amor venal va a ser considerado una actividad que entra dentro de la 6rbita
de lo privado y se pasa a castigar duramente la corrupcién de menores. En las dltimas
décadas comienza a surgir una serie de iniciativas en Europa que abogan por la abolicién
de la prostitucién desde perspectivas muy distintas: una serd la corriente higienista,
que defiende la idea de que ella es, en realidad, un foco de infeccién de enfermedades;
el grupo feminista, que tenia un radio de accién muy limitado, lo veri como una
practica que degrada a la mujer y, por (ltimo, existe otro circulo que valora a la
prostituta como una criminal, como un ser degenerado que puede emponzofar y
deteriorar, incluso fisicamente, a la sociedad. Desgraciadamente, seria esta dltima
posicién la que terminarfa imponiéndose a comienzos del siglo XX?°. De hecho,
mientras en el caso masculino se aceptaba todo un abanico de actitudes criminales,
en el de la mujer sélo se reconocia una manifestacién propiamente femenina de la
delincuencia, precisamente el de la prostitucion3?.

26 ALBA, E. DE: “El realismo”, Lu Epoca, 18 de julio de 1897.

27 BALSA DE LA VEGA, R.: “La Exposicién de Bellas Artes”. El Liberal, 11 de junio de 1897,

8 CUEVAS DE LA CRUZ, M.: OTELO CARVAIJAL, L. E.: “Prostitucién y legislacién en el siglo XIX.
Aproximacion a la consideracién social de la prostituta”, en QOrdenamiento Juridico y realidad social de
las mujeres. Actas de las cuartas Jornadas de Investigacion Interdisciplinar. Madrid, 1986, pag. 251.
* CUEVAS, M.; OTELO, L. E.: “Prostitucién y legislacién en el siglo XIX. Aproximacion a la consi-
deracion social de la prostituta™. Ordenamiento juridico y realidad social de las mujeres. Actas de laus Cuartas
Jornadas de Investigacion Interdisciplinar. Madrid, 1986, pag. 254.

IVAZQUEZ GARCIA, F.; MORENO MENGIBAR, A.: Sexo y razon. Una genealogia de la moral sexuul
en Espana (siglos XVI-XX). Madrid, 1997, pag. 350. La prostitucion es ajena al hombre, aunque su vida
con frecuencia es mds dura y desagradable que la de lus mujeres [...] La inclinacion ¥ la disposicion a
la prostitucion es tan orgdnica en la mujer como lo es la maternidad. WEININGER, Q.: Uber die Letzten
Dingen. Viena, 1904. Citado en DIUKSTRA, B.: fdolos de perversidad. La imagen de la mujer en la cultura
de fin de siglo. Barcelona, 1994, pags. 356-357.
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Los motivos por los cuales las muchachas espafiolas se vefan abocadas a la
prostitucién no se diferenciaban un dpice de los de las jévenes de otras nacionali-
dades. En primer lugar, estaria la miseria, pues muchas de ellas eran las hijas no
cualificadas de las clases no cualificadas3'. Solian ser mujeres, algunas inmigradas
a la ciudad, que intentaban sobrevivir con un miserable sueldo de subsistencia y que
veian en la prostitucién un medio para obtener un suplemento econémico*2. Podia
suceder que la situacién insostenible de una familia llevara a ésta a prostituir de
manera mas o menos abierta a las hijas para cubrir sus necesidades3?, En otros casos,
era producto del analfabetismo, el afan de lucro -el motivo més censurable en la
¢poca-, el deseo de no trabajar, la seduccién y el subsiguiente abandono®*. Para
ciertos autores de principios de siglo XX, el hogar podia ser un lugar de iniciacién
al caer victimas de la mds repugnante de las transgresiones de la moral: el incesto3S.

Los dos tipos basicos de prostitucién eran: aquella que se practicaba en el
dmbito de las casas de lenocinio o la que se llevaba a cabo a nivel individual (fig.
7). Tanto unas como otras, correspondieran a clases mas o menos elevadas, recibian
entonces los mds variados apelativos que, en ocasiones, designaban las distintas
variantes de su ejercicio profesional: la chamicera, la carrerista, la compromisera,
la buscona, la entretenida, la horizontal, la vengadora, [ ‘evaporée. Del mismo modo,
como sucede en otros paises los teatros de la prostitucion en Espana podian ser tan
distintos como sus diferentes practicas. Asf, Rodriguez Solis nos ilustra al respecto
mencionando distintos ambientes que abarcan las cuevas de los desmontes, los
puentes, los jardines, las obras en construccién, los tejares, la casa publica, la casa
de citas, el piso amueblado y el hotel*®. Las grandes protagonistas de este comercio,
ademas de las propias victimas, serdn las mujeres encargadas de proporcionar la
mercancia al cliente’’ o aquellas que regentan las casas de tolerancia.

3 FLEXNER, A.: Prostitution in Europe. New York, pdg. 64. Citado e