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UN ARTE NACIONALISTA ESPANOL: REGIONALISMO VERSUS
“NOUCENTISME”. ANOS 20

Eliseo Trenc¢ Ballester

El presente articulo plantea un debate incisivo y abierto en torno a
la relacion del Noucentisme con el marco general del regionalismo
espanol, cuya vertiente localista seria abiertamente cuestionada por
Catalufia de cara a proclamar la vocacién nacionalista del
Noucentisme.

El arte espanol de los veinte primeros afios del siglo XX fue fuertemente
influido por la crisis del 98 y el regeneracionismo. Si no se habla de arte
regeneracionista, como se habla de pensamiento o de literatura regeneracionista, es
porque se dio el nombre de arte regionalista o nacionalista a su expresién artistica.
Los regeneracionistas pensaban que todavia podia ponerse remedio al problema de
Espana. Esta salvacién podian conseguirla los espafioles por sus propios medios,
sumergiéndose en los senos mds vivos y originarios de su vida propiamente nacio-
nal!. Por una parte el regeneracionismo buscé la salvacién del espiritu nacional en
el pueblo y la naturaleza de Castilla, es decir en la gente sencilla y campesina y en
el paisaje de la meseta, tarea ya emprendida a finales del siglo pasado por los
discipulos de Carlos de Haes, Jaime Morera y Aureliano de Beruete, alentados por
la Institucién libre de Ensefianza®. Por otra parte el desastre de 1898 puso de
manifiesto la debilidad de una infraestructura del estado espafiol considerada firme
hasta entonces, lo que agudizd las diferencias regionales. La llamada Generacién del
98 se preocupd por dar una nueva visién del pafs, sacando a luz las diferencias
regionales. Los textos de Azorin sobre el paisaje, las pinturas de Zuloaga, la valo-
racion del lenguaje y de las costumbres gallegas por Valle Incldn, el paisajismo
valenciano de Sorolla, el regionalismo costumbrista de Blasco Ibafez, etc. propicia-
ron la aparicién de una “alta cultura regionalista” que, si recurria a lo popular, sélo
era como recurso y justificacién, como folclore®. En el primer caso, la nueva visién
de Castilla, que, en realidad no era més que otro regionalismo mas, adquiri6 categorfa
de arte nacionalista, porque Castilla, al ser el centro, representaba, para la Generacién

"LAIN ENTRALGO: “Informacién comercial espafiola”, en Costa y el regeneracionismo n® 340, diciem-
bre de 1961, pags. 173-179.

> PENA, Maria del Carmen: Pintura de paisaje e ideologia. Madrid, Taurus, 1982.

3 BOZAL, Valeriano: Historia del Arte en Espaiia. Vol. 11, Madrid, Ed. Istmo, 1973, pag. 106.
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del 98, los valores eternos espafioles por antonomasia, mientras que, en la periferia,
la insistencia en los rasgos diferenciales conducia al arte regionalista, es decir
supuestamente caracteristico de una regién. Ahora bien, en la periferia, no todas
las regiones eran iguales, algunas, particularmente Catalufia y el Pais Vasco, pre-
tendian también al rango de naciones y en ellas lo que se ha llamado pintura
regionalista o no existid, caso de Catalufia, o sélo representé un aspecto del arte
del Pais Vasco. Y el mismo fenémeno que en el Pais Vasco ocurrié en Asturias
y Galicia. Es decir que en las partes mds modernas y més industriales de Espaiia,
Catalufa, el Pais Vasco y Asturias el arte regionalista no fue preponderante y en
el caso de Galicia, la situacién del proletariado campesino era tal, que, al lado del
regionalismo de Alvarez de Sotomayor o de Maximo Ramos, provocaria el arte
realista de denuncia social de Castelao. El arte regionalista aparece como un arte
volcado hacia el pasado, la tradicién. Viene impulsado por la alta burguesia de
propietarios latifundistas que desea una revivificacién del pasado tradicional y no
la innovacién. En este sentido, regionalismo y nacionalismo, por contrarios que
puedan aparecer, son las dos caras de una misma moneda; pues también el nacio-
nalismo reivindica las “esencias” de la tradicién, aunque a nivel de nacién y no
s6lo de regién®. La similitud entre ambos aparece todavia mas evidente cuando
se ve que en el caso del arte vasco, éste aparece como regionalista visto de Madrid,
y nacionalista visto desde Euskadi.

EL ARTE NACIONALISTA.

La atraccién de Castilla y de Madrid para los artistas de la periferia sigue
siendo muy fuerte a principios de siglo. Esto hace que, de forma un tanto con-
tradictoria, los dos maestros de la pintura espafiola para sus coetdneos, tanto
espafoles como europeos, sean un vasco, Zuloaga y un valenciano, Sorolla. La
imagen artistica de Espafia para Europa habia cambiado desde el romanticismo de
la primera mitad del siglo XIX. El hecho de que uno de los pintores mas revo-
lucionarios del siglo, Manet, se hubiera inspirado tanto del ejemplo de Velazquez
y Goya, y que el realismo de la pintura clésica espafiola, en particular Ribera, fuera
una de las fuentes de la pintura realista espafiola (pensemos en Bonnat y Ribot)3,
habia provocado la sustitucién de la imagen orientalista y costumbrista de Espaia
por otra que era una vuelta a la Espafia del Siglo de Oro, a unos valores tradi-
cionales, visién que, curiosamente coincidia con la ideologia del Regeneracionismo
que también buscaba en el arte popular y el paisaje de Castilla una forma para

4 Ibidem nota 3, pag. 105.
3 ROSENBERG, Pierre: “Catilogo Ribera” en De Ribera a Ribot. Madrid, Museo del Prado, 1992, pags.
147-163.
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escapar al arte historicista académico oficial. No es extrafio entonces constatar que,
tanto en Espafia como fuera, los pintores considerados mis importantes y mas
representativos fueran los que intentaron dar una visién moderna de la Espaiia
eterna, con todo lo imposible y falso que supone esta dicotomia, es decir Zuloaga
y Sorolla, ambos queridos por los escritores de la Generacién del 98 y ensalzados
por la critica internacional, tanto europea como americana. Ignacio Zuloaga perfilo
mejor que nadie, en su bisqueda metafisica del “alma” o “ser” de Espafia, paralela
a la de otro vasco enamorado de Castilla, Miguel de Unamuno, lo que podria
llamarse un arte nacionalista. Zuloaga pinta una Espafia mitica, ahistérica,
pueblerina, profundamente religiosa y tradicional, que proporciona los tépicos que
utilizard mas tarde el nacionalismo de derechas. Sorolla, después de una primera
etapa académica en su nueva vertiente de pintura social realista, llega a una personal
sintesis de tradicién y de modernidad; atdna el realismo con un eco del
impresionismo mas en lo que concierne a la luminosidad que en lo relativo a la
pincelada y se transforma en el pintor del Mediterrdneo, de la luz del litoral
levantino, es decir en un pintor de temdtica regionalista antes de emprender, entre
1911 y 1920, la obra maestra de la pintura regionalista y al mismo tiempo nacio-
nalista, el ciclo folcldrico de catorce cuadros para la “Hispanic Society” de Nueva
York. Estén presentes las grandes regiones de Espafia: Castilla, Galicia, Cantabria,
Guipizcoa, Navarra, Aragon, Cataluna, Levante, Andalucia y Extremadura pero
el principal lienzo, de varios metros de largo, es el dedicado a Castilla, donde se
juntan Castilla la Vieja, Castilla la Nueva y Leén. Sobre todo Sorolla insiste en
una visién folclérica, arcaica y costumbrista de Espafia con la eleccién de tipos
populares de aldeanos de los mds remotos y pintorescos lugares como los tipos
del valle del Roncal para Navarra o los del valle de Ansé para Aragén. Para él,
el alma de Espafia estd en la cultura popular, la cultura de los campesinos y de
los pescadores, lejos de toda modernizacién ciudadana y pintar a Espana consiste
en pintar tipos populares regionales, es decir que la suma de las regiones provoca
una visién plural de Espafia en que se insiste sobre la diversidad del pais, pero
con cierta predileccién para Castilla, llegando asi a una nueva formulacién del
nacionalismo que es el de la Generacién del 98. A mi entender, sélo Zuloaga y
Sorolla que, en algunos aspectos de su obra pueden enmarcarse por sus respectivas
visiones del Pais Vasco y de Valencia en la pintura regionalista, lograron trans-
formar a €sta en un arte nacionalista, tanto por su intencién premeditada como por
la proyeccién nacional e internacional de su obra. Esto no quiere decir que no hubo
otros artistas de la periferia, particularmente del Pais Vasco, atraidos por el centro,
por Castilla, pero su obra, al no tener una gran proyeccidn, se enmarcé mas bien
en un regionalismo castellano.

La arquitectura no escapé a la corriente nacionalista y la preocupacion esen-
cial de la arquitectura madrilefia fue encontrar un estilo nacional. El neoplateresco
fue elegido porque este estilo tradicional de la arquitectura castellana permitia acabar
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con la imagen folclérica oriental de la Espana del siglo XIX elaborada por el
Romanticismo, que habfa considerado a la arquitectura neodrabe y sobretodo
neomudéjar como estilos espafoles nacionales. Se volvia asi a la esencia del alma
castellana y por otra parte, al ser el neoplateresco el estilo de las universidades de
Alcald de Henares y de Salamanca, es decir de una Espaiia que habia formado parte
de la modernizacién de la cultura y de la ciencia de su época, significaba también
una forma de acercamiento a Europa.

EL ARTE REGIONALISTA.

Al hablar de arte regionalista no debe olvidarse que éste se inscribe en una
corriente cultural mas amplia y que si puede aparecer como una actitud cerrada sobre
si misma y opuesta a la vanguardia y a la modernidad que suponen una apertura
hacia Europa, debe comprenderse y analizarse en el contexto histérico de la rege-
neracion después del 98. La arquitectura regionalista estrictamente coetanea de la
pintura del mismo nombre, parte de un historicismo evidente, es decir una vez mas,
de la bisqueda de una tradicion. Si como acabamos de verlo, el neoplateresco fue
promovido, desde Madrid, como nuevo estilo nacionalista a partir del éxito del
pabellén Espaiiol de Urioste de la Exposicién Universal de Paris de 1900, y se
convirtio en el estilo castellano por excelencia, otros estilos regionales se desarro-
llaban simultdneamente, basados siempre en el historicismo. Los ejemplos més
significativos de este regionalismo son los sectores montafiés, vasco y andaluz con
Leonardo Rucabado, Manuel Marfa de Smith Ibarra y Anibal Gonzalez respectiva-
mente. Es indudable que arquitectura y pintura regionalistas se respaldaron mutua-
mente y parten de una misma base regeneracionista.

Se podria seguir en todas las regiones espaiiolas, la corriente de la pintura
regionalista en el primer cuarto del siglo XX, pero nos limitaremos a mencionar en
esta sintesis las manifestaciones mas caracteristicas.

El problema de un regionalismo castellano sigue, a mi parecer, sin resolverse
en estos primeros veinte afios del siglo por dos razones. Una, y ya lo hemos comen-
tado ampliamente al hablar de Zuloaga y Sorolla, es la dimensién nacionalista de
un retorno a Castilla, y otra es la ausencia de pintores castellanos regionalistas de
cierta importancia. En realidad Castilla es siempre descubierta de nuevo por pintores
periféricos, siguiendo el camino trazado por Jaime Morera, Dario de Regoyos y su
“Espaiia negra” a finales del siglo XIX. Los vascos particularmente van a sentir esa
atraccion por Castilla. Aparte de Zuloaga, la gran figura de este movimiento, los
hermanos Ramén y Valentin Zubiaurre, Gustavo de Maeztu van a pintar una Castilla
intemporal, ahistérica, con tipos populares, muy parecida a la visién que dan
coetaneamente del Pais Vasco. A pesar de que sea un escultor, conviene hablar del
catalan Julio Antonio que no solamente se enamoré de Castilla, sino que fue el gran
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precursor e inspirador de lo que se ha venido llamando, en la historia de la escultura
espafiola, el realismo castellano con la presencia en el panorama artistico madrilefio
de Victorio Macho y Emiliano Barral a partir de 1916, 1917°. En Almadén Julio
Antonio inici6 el estudio de los personajes mineros que fueron la fuente inicial de
sus celebres Bustos de la Raza, de un realismo sobrio y contenido que entroncaba
con el renacimiento de la cultura popular y la vuelta a las propias raices, de forma
paralela a la literatura de la Generacion del 98. Si para Azorin, Pio Baroja o Ramén
Pérez de Ayala, el arte de Julio Antonio representé claramente el nacionalismo, es
evidente que se convirtié igualmente en el modelo del realismo castellano posterior.
Una vez mads, vemos que en el caso de Castilla, dificil es deslindar el nacionalismo
del regionalismo. Posiblemente si no hubiera sufrido la influencia del simbolismo
y no se hubiera dedicado tanto al retrato, género que por otra parte cultivaron todos
los pintores regionalistas o nacionalistas, empezando por Sorolla y Zuloaga, el pintor
vallisoletano Anselmo Miguel Nieto hubiera podido ser el gran pintor regionalista
castellano, como algunos de sus primeros cuadros de 1903, Los vagabundos y Tres
segadores, lo dejan entrever.

El compariero de bohemia y viajes de Julio Antonio, el pintor leridano Miquel
Viladrich es posiblemente el tinico pintor regionalista catalédn’. Sus cuadros de tipos
populares catalanes Pagés de Lérida, Hombre del Pallars, Sisquet de Montblanc, y
sobretodo sus Catalanes de Alma tret, son obras emblematicas y profundamente
raciales de una Catalufa rural y arcaica, que quiere ser ahistérica. Pero Viladrich,
pintor muy querido de Ramén Pérez de Ayala, fue también influido por el simbolismo,
que es la otra vertiente, con el regionalismo, del arte tradicional de la época; por
eso es dificil encajarle en una escuela determinada, ya que se trata de un artista
independiente y marginal, como han sido muchos artistas leridanos.

Galicia constituye un caso peculiar ya que se trata de una sociedad
mayoritariamente rural en esta época, pero precisamente el fenémeno migratorio
y el sistema foral han conducido al campesinado gallego a la mas aguda pobreza.
De ahi que el arte regionalista de Fernandez Alvarez de Sotomayor, que fue el gran
representante de esta corriente en Galicia, o de Maximo Ramos, José Seijo o Carlos
Sobrino aparezca como una mitificacién puramente decorativa a los ojos de artistas
que tuvieron conciencia de la situacién y desmitificaron la realidad campesina.
Castelao, se presenta como la personalidad mds importante del arte gallego de los
anos 20, pintor, dibujante, escritor, politico, cuyos dibujos de critica social publi-
cados en el dlbum Nos (1931), —donde se nota la influencia de Goya—, fueron muy
populares en Galicia. Junto a €l trabajé en la misma linea realista el escultor Fran-
cisco Asorey que se inspiré en la escultura policroma de madera del romanico

® ALIX TRUEBA, Josefina: Escultura espafiola 1900-1936, Madrid, Ministerio de cultura, 1985, pag.
76.
" BERTRAN, Luis: M. Viladrich. La obra del artista en ochenta y cuatro grabados, Buenos Aires, 1926,
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compostelano para dejarnos una vision ennoblecida del sufrimiento y de la miseria
de las clases populares.

Luis Menéndez Pidal, Alvarez Sala y Tomas Garcia Sampedro definieron el
regionalismo asturiano pero la situacién econémico-social de Asturias se habia alejado
de la estructura agraria tradicional sobre la cual se basa el arte regionalista, y entonces
al lado de este regionalismo rural y desfasado aparece el arte mis moderno,
postimpresionista y realista de Nicanor Pifiole y Evaristo Valle, quien después de
una primera etapa modernista, reflejé en su obra la evolucién de la sociedad astu-
riana, pintando escenas de agitacién y propaganda del proletariado minero y pescador
y dibujando caricaturas de indianos y ricachos asturianos.

En Aragén, el regionalismo fue alentado por una gran exposicién de Zuloaga
en Zaragoza la primavera de 1916, y si Diaz Dominguez fue el artista mas influido
por el maestro vasco, el pintor regionalista mds interesante y personal por el sobrio
expresionismo de sus tipos aragoneses fue Francisco Marin Bagiiés8.

El caso de Valencia, o mejor dicho del Levante, es algo peculiar ya que la
importancia de Sorolla en la pintura espafiola de la época, y de sus visiones llenas
de luz y sol del mar levantino, van a transformar esta temdtica propiamente valen-
ciana en una de las vertientes, sin embargo, a mi ver, menos importante y decisiva
que la visién de Castilla, de la pintura nacionalista. Se podria entonces dividir el
regionalismo levantino en dos ramas: una, la de Sorolla y del sorollismo con Alfredo
Claros, José Mongrell, etc., y Cecilio Pia, mds independiente y atraido por el
Modernismo; y otra, la de un ruralismo vertido en la representacién de la huerta
valenciana con José Pinazo Martinez y José Benlliure Ortiz.

En Andalucia y Extremadura, al lado de pintores que hacen derivar su regio-
nalismo del costumbrismo del siglo anterior como los sevillanos José Garcia Ramos,
Rafael Senet, el malaguefio José Denis Belgrano o el extremefio Eugenio Hermoso,
dandole un cariz mas realista sobretodo en los casos del sevillano Gonzalo Bilbao
o del extremeno José Pérez Giménez, aparece la personalidad muy controvertida del
cordobés Julio Romero de Torres, pintor de una Andalucia mitica y folclérica donde
el simbolismo y el sensualismo transcienden el regionalismo.

Durante el primer cuarto del siglo XX, Euskadi es, con Cataluiia, la regién
més moderna de Espaiia, tanto desde el punto de vista de su estructura econémica
como del de su vida artistica. Es igualmente, con Catalufia, la que reivindica mas
su diferencia cultural y su autonomia politica, pero, a mi parecer, no llegé a elaborar
un arte nacionalista vasco tan diferente del regionalismo del resto de Espafia como
Cataluna con el “Noucentisme”. Parece haberse quedado a medio camino entre la
tradicion regionalista y la modernizacién traida por la vanguardia. Euskadi tuvo un
arte nacionalista formalmente mas moderno, mds sintético, mds influido por el

8 GARCIA GUATAS, Manuel: Francisco Marin Bagiiés (1879-1961), Zaragoza, 1979.

272



Un arte nacionalista espafiol: regionalismo versus “Noucentisme”. Afios 20

colorido fuerte y agresivo del “fauvisme” que los otros regionalismos hispanos, arte
que se recred en una evocacién del campesinado vasco, simbolo de las tradiciones
y de las virtudes raciales del pais. Zuloaga, en la vertiente de su obra vasca como
en la tela Hombres del Pais Vasco, 1os hermanos Valentin y Ramoén de Zubiaurre,
Gustavo de Maeztu y un poco mds tarde los hermanos Arriie llevaron el regionalismo
a una suerte de etnografia de lo vasco. Pero sigo pensando que este tipo de pintura,
sobretodo con la presencia de Zuloaga, uno de los grandes definidores de la pintura
nacionalista espafiola y de Gustavo de Maeztu, calificado en el extranjero tanto de
pintor vasco como de pintor castellano, parte de los mismos presupuestos que la
pintura regionalista espafola en general, ruralismo, folklore y tradicién, es decir de
una vision de la sociedad y del pais dirigida hacia el pasado. La presencia de una
fuerte corriente de arquitectura regionalista, con el estilo neovasco defendido por
Manuel Marfa de Smith Ibarra y otros arquitectos acentda este sentido tradicionalista
y arcaico de parte del arte vasco. Pero, como es de sobras conocido, la pintura vasca
Jugé un papel importantisimo en la modernizacién de la pintura espafiola, con el
impresionismo de Guiard y de Dario de Regoyos primero y después con el “Fauvisme”
de Tturrino y Echevarria, y eso no dejé de influir en una modernizacién de la pintura
nacionalista vasca, ya no volcada hacia el pasado y el ruralismo, sino hacia lo presente
y la ciudad o el puerto industrial, y con un estilo mas geométrico, mas sintético que
tiene algo del “Noucentisme” cataldn en la obra de Aurelio Arteta o de Julidn
Tellaeche.

Con la excepcion de Euskadi, de Asturias y de Galicia, donde la situacién
econdémica y social lleva a una reaccién contra el arte regionalista o una renovacién
de éste, se puede decir que, a pesar de una aparente diversidad geografica, el arte
regionalista paraddjicamente es de una gran unidad tanto por su temitica, siempre
rural, tradicional, bastante préxima finalmente del cuadro costumbrista del siglo XIX
como por su técnica tradicional de representacién, muy alejada de las investigaciones
coetdneas del arte de vanguardia. Y lo que la distingue principalmente de la pintura
nacionalista espanola, encarnada por Sorolla y Zuloaga, bastante préxima finalmente
de la temdtica y de la técnica de la pintura regionalista es su falta de ambicién
indicado ya por su nombre, regionalismo, que indica bien los limites geograficos
y politicos de un arte que quiere volver a los origenes pero reconociendo su estatuto
regional en el interior de un conjunto mas amplio, Espafia donde Castilla aparece
como el elemento unificador y esencialista, de alli la identificacién que ya hemos
constatado entre regionalismo castellano y arte nacionalista espafol. Si Euskadi
reivindica un arte nacional, a pesar de todas las ambigiiedades que ya hemos su-
brayado y su flirteo con el arte regionalista, Cataluia, como vamos a verlo, no podia,
en pleno proceso de recuperacién de su identidad, inscribirse en una estrategia de
arte regionalista, semejante a los otros regionalismos hispanos. Al contrario, iba a
crear un arte nacionalista, diferente evidentemente del arte nacionalista castellano,
el “Noucentisme”.
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EL “NOUCENTISME”.

En Catalufia el movimiento artistico coetaneo del regionalismo fue el
“Noucentisme” que dominé el panorama artistico entre 1911 y 1923. ;Uno puede
preguntarse si existen analogias entre los dos movimientos, el regionalismo y el
“Noucentisme™? Frente a los atisbos de vanguardia del arte espanol de la época, tanto
el uno como el otro pueden aparecer como tradicionales, ahora bien, no se trata de
la misma tradicién y por otra parte el “Noucentisme” aparece como mas moderno,
mas contempordneo. La palabra, inventada como todos sabemos por Eugenio d’Ors,
que la populariza a través de su Glosari publicado diariamente en el periédico La
Veu de Catalunya, es muy hébil ya que la homofonia de “nou” en cataldn con los
dos sentidos de afios 1900, como la terminologia italiana “Novecento” de nuevo va
a permitir al “Noucentisme™ ir mds alla del arte viejo del siglo XIX, el “Vuitcentisme”
y proclamarse como el arte del presente, del nuevo siglo que empieza. Esto no
significa que el “Noucentisme™ haya cortado con el pasado y la tradicién como
pretendi6 hacerlo la vanguardia. Pero la tradicién de la que se reclama el
“Noucentisme” no es localista, folklorica y rural como la del regionalismo, (no hay
notas tipicas, campesinos con barretina, ni vida pueblerina en el “Noucentisme™),
es la de los valores de la cultura grecolatina, cldsica, que durarfa hasta el presente,
a pesar de esporédicas interrupciones. Esta tradicién grecolatina serfa pues, seglin
Ors, eterna y constituirfa una garantia ideoldgica frente a las veleidades revolucio-
narias. Frente a la evolucién identificada con el determinismo fatalista y frente a la
revolucién identificada a la violencia ilegal, Ors propone el concepto de intervencién
identificado a una accién de reforma profunda, pero siempre dentro de un marco
legal, sea éste vigente o sea el resultado de la promulgacién de una nueva ley. En
el campo de la estética, a este concepto de intervencién Ors le dio el nombre de
“Arbitrarisme”. El “Arbitrarismel” es la teoria de un catalanismo de inspiracién y
de intencidn estatales, es decir de un nacionalismo que no busca su legitimidad en
la tierra, la lengua, las costumbres, las tradiciones, etc. (todo lo contrario pues del
Regeneracionismo castellano y del arte nacionalista y regionalista espanol que deriva
de ello) sino que la busca esencialmente en la libre adopcién de convenciones
artificiales pero capacitadas para llegar a los fines que se propone. En el terreno
artistico este “Arbitrarisme” va a articularse segiin tres conceptos fundamentales: el
Clasicismo, el Mediterrdneo y la Ciudad.

El Clasicismo que se extiende por toda Europa a principios del siglo XX es
una reaccion contra el Romanticismo y el Simbolismo considerados como equiva-
lentes del caos y de la rebeldia (en Catalufia el “Noucentisme” se opone al
“Modernisme” considerado como andrquico y nebuloso) y esa reaccion se traduce
por una vuelta al orden, al control, a la medida. El Clasicismo juega en Catalufia
un papel de sustitucion a una tradicién y un lenguaje propios sentidos como dema-
siado pobres. Catalufia era un pais demasiado europeo, demasiado al tanto de la
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actualidad artistica europea, gracias en particular a la apertura a la modernidad que
habia constituido el “Modernisme”, con la presencia en su seno de artistas renova-
dores como Picasso, Nonell y Mir, para resolverse a practicar un arte regionalista
hispano muy provincial y tradicional en su conjunto, del cual por otra parte queria
totalmente separarse. Frente al localismo del arte regionalista, el clasicismo confiere
al “Noucentisme™ un cardcter de universalidad y de pretendida eternidad. El clasi-
cismo se vuelve sinénimo de autoridad, de inteligencia y de razén, de humanismo,
todo lo que, en definitiva, desea la burguesia catalana para la reforma de su pafs.
Esta vuelta a los valores de la grecolatina, a La Catalunya grega va a llevar 16gi-
camente al concepto de “Mediterranisme”.

El Mediterrdneo es el espacio, el paisaje donde se plantea de nuevo la opo-
sicion Norte-Sur, buscando una pretendida continuidad del caricter del hombre
mediterrdneo desde la antigiiedad. Se trata de una actitud de retorno a los origenes
y de nostalgia de un orden originario superior. El paisaje catalan, tal como lo pintan
Joaquin Torres Garcia y Joaquin Sunyer, los dos artistas que definen mejor la primera
pintura “noucentista”, son visiones idealizadas de Catalufia que se parece a una
Arcadia con, el sentido de la armonfa, de las proporciones justas y del paisaje hecho
a medida del hombre inherentes del arte cldsicoa pesar del primitivismo del primero
y del cezannismo del segundo. Sin embargo es la escultura “noucentista” que en-
carnard mejor el Clasicismo y el Mediterraneismo con su tematica casi exclusiva
del desnudo femenino como en la estatuaria griega. Los tres grandes escultores
“noucentistas”, Josep Clara, Enric Casanovas y Esteve Monegal esculpieron diosas
mediterrdneas a semejanza de su maestro, el artista catalano-francés Aristides Maillol.

Si el Mediterrdneo constituye el horizonte mitico del “Noucentisme”, la
Ciudad aparece como el marco real de operaciones del poder cultural “noucentista”
de la “Mancomunitat”. Y eso es légico ya que la burguesia nace de la ciudad y se
organiza en torno a la urbanizaciéon como centro administrativo del poder y como
centro que genera prestaciones econémicas, sociales, culturales que son la mejor
garantia de este poder. Ademads la burguesia catalana tenia que luchar contra la gran
influencia del mundo rural en la sociedad catalana (en 1900, los campesinos repre-
sentaban todavia 45 % de la poblacién activa). Es la raz6n por la cual no hay pintura
regionalista rural catalana pero es sobre todo la razén por la cual no hay arquitectura
regionalista en Catalufia, a la inversa de lo que ocurre en el resto de Espafia. La
arquitectura rural tradicional catalana, la “masia” no ofrece modelos para la arqui-
tectura “noucentista” y €sta va a ir a buscarlos de manera arbitraria pero 16gica, no
en el mundo grecolatino que no tenfa casi ejemplos de arquitectura civil adaptables
al siglo XX, sino en el Renacimiento italiano. Si la época 1906-1915 corresponde
a la conclusién de los grandes conjuntos arquitecténicos modernistas de Doménech
1 Montaner y de Gaudi, a partir de 1915 la Italia del Renacimiento va a ser el modelo
de toda una generacién de artistas catalanes que van a viajar a Florencia particu-
larmente para conocer sus monumentos y encontrar de nuevo el espiritu del
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“Mediterraneismo”. Mds que una copia del estilo renacentista, la vuelta al Renaci-
miento significaba la vuelta a un nacionalismo artistico y asf volver hacia atris venia
a significar ir hacia delante. Entre 1915 y 1930, siguiendo al arquitecto e historiador
del arte, J.F. Rafols, autor del libro Arquitectura del Renacimiento italiano, (1926),
muchos arquitectos catalanes consiguieron una sintesis muy mediterranea entre la
simplicidad de la arquitectura popular catalana y la noble concisién de la arquitectura
florentina, estilo que aplicaron tanto a los grandes edificios de la Via Laietana (Casa
Cambo o Casal del Metge del arquitecto Adolf Florensa) como a iglesias, escuelas,
casas particulares y chalets de las playas de Sitges o de Blanes, cuyo paradigma lo
constituye la urbanizacion de S’ Agaré, en la Costa Brava. Italia ejercera también
una gran influencia en la pintura “noucentista” de los afos 20 con la obra clara y
serena de Josep Aragay y del muralista Josep Obiols que se puede comparar a la
obra del pintor vasco Aurelio Arteta, influido igualmente por los frescos del Rena-
cimiento italiano.

Al concluir este ensayo, creo haber demostrado que el “Noucentisme”, tanto
formalmente como temdticamente, se separ6 de forma consciente del localismo
inherente al regionalismo preponderante en el resto de Espaiia . El tnico caso de
artista regionalista cataldn, el del leridano Miquel Viladrich, fue marginado desde
Barcelona ya que, segiin palabras del critico J. Folch i Torres mientras “nuestro” arte
no sea catalan y solo los personajes que los artistas pintan lo sean, “nuestros” cuadros
de campesinos formardn parte de la escuela castellana. Catalufia se aparté de toda
relacién o paralelismo con el arte regionalista porque le era indispensable rechazar
este término para calificar a un arte, el “Noucentisme™ que ella proclamaba nacio-
nalista. De manera paralela al “Modernisme” que habia establecido una oposicién
Norte-Sur para quedar unido a la Modernidad de la Europa del Norte y separarse
de la Espania “africana” del Sur, el “Noucentisme” va a establecer una oposicién Este-
Oeste para volver la espalda a Espaifia, no ir en busca de sus raices tierras adentro,
es decir hacia la Peninsula Ibérica, pero al mismo tiempo hacia su propia tierra, les
terres del Ponent, su mundo rural que va a sacrificar en provecho de la Ciudad y
de una proyeccion hacia el Oeste en un mar mitico, un Mediterraneo idealizado que,
en definitiva, traduce el intento utdpico de la burguesia catalana de fundar una nueva
Arcadia en un mundo desgarrado por las tensiones colectivas, la lucha de clases y
la fragilidad de las instituciones politicas del estado espafiol.
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