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Resumen: Con el presente trabajo pretendemos exponer desde un enfoque metodolédgico
comparatista las caracterizaciones que configuran la entidad del poema extenso, aten-
diendo, sobre todo, a la especial relevancia estructural que opera tanto en Piedra de sol
de Octavio Paz, como en Gran fuga de Alfonso Canales. Asi, nuestro principal objetivo
es subrayar que la proyeccién circular del amor en Paz y la proyeccion lineal de la
existencia en Canales constituyen dos formas de adaptar la argumentacién temaética al
cauce expresivo que la contiene. Por tanto, queremos fijar la fenomenologia del poema
extenso como un formato éptimo que posibilita una compleja red de pensamiento y
simultaneidades. Finalmente, habida cuenta de que Gran fuga cumple con los parame-
tros genéricos del poema extenso, resulta razonable vincularla al corpus disefiado por
Rastrollo Torres (2016) al tiempo que reconocemos el valor de una obra indispensable
del Patrimonio Literario Andaluz.

Palabras clave: Estructura circular, estructura lineal, Octavio Paz, Alfonso Canales,
poema extenso.

Abstract: This work intends to expose, from a comparative methodological approach, the
charaterisations that configure the entity of the long poem, paying attention above all,
to the special structural relevance that operates both in Octavio Paz’s Piedra de sol and
in Alfonso Canales’ Gran fuga. Thus, its main aim is to highlight that the circular

1 Este articulo emana como resultado de la concesion de la Ayuda de Iniciacion a la Investigacion
del Plan Propio de la Universidad de Malaga (2024).
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projection of love in Paz and the linear projection of existence in Canales constitute two
ways of adapting the thematic argumentation to the linguistic and expressive channel that
contains it. Therefore, this work tries to establish the phenomenology of the long poem
as an ideal format that makes posible the creation of a complex network of thought and
simultaneities. Finally, given that Gran fuga meets the generic parameters of the long
poem, it is reasonable to link it to the corpus designed by Rastrollo Torres (2016) while
recognising its value as an indispensable work of Andalusian literary heritage.
Keywords: Circularity, linearity, Octavio Paz, Alfonso Canales, long poem.

Introduccion

El presente trabajo quiere contribuir con una aproximacion descriptiva y teérica
del poema extenso al corpus disefiado por Rastrollo Torres (2016) acerca de tal
subgénero poético. Para ello hemos acudido a dos textos clave, uno presente en el
corpus referido, como es Piedra de sol de Octavio Paz, y otro no presente, como
es Gran fuga de Alfonso Canales. Respecto a este ultimo, habida cuenta de que
cumple los pardmetros genéricos del poema extenso, cabe decir que nos motiva
enérgicamente su origen malaguefio, pues como colaboradores con el Grupo de
Investigacién Andalucia Literaria y Critica: Textos Inéditos y Relecciones (ANLIT-
C), dirigido por Belén Molina Huete, deseamos reivindicar y contribuir a aportar
valor a las figuras destacadas del Patrimonio Literario Andaluz.

Asimismo, se pretende dar cuenta desde un enfoque metodol6gico comparatista
como el propugnado por Coutinho (2019) de cdmo dos poemas extensos adaptan
su amplia estructura al tema y argumento que se objetiva en ellos, y cédmo sus
respectivas cadencias se caracterizan por una hondura conceptual de pensamiento.
Asi, se tratara de demostrar las implicaciones que presenta el hecho de que la poesia
dialogue con otras disciplinas como la filosofia o la religién, para concluir, fijada
la relevancia tematica y argumental, que la estructura circular de Piedra de sol
responde al deseo de un amor proyectado al infinito; mientras que, por otra parte,
la linealidad de Gran fuga guarda relacion con la inexorable consumacion de la
fugaz vida humana.

Finalmente, teniendo en cuenta el similar trasfondo filosofico que caracteriza a
ambas obras, el abordaje interpretativo que vamos a desarrollar se sustantiva como
eje operatorio y dinamico de la exégesis que se propone como aproximacion ge-
neral del estudio del poema extenso. Y, ademas, teniendo en cuenta el contraste
existente entre la cantidad de versos que conforman un poemay otro (584 de Piedra
de sol frente a los 300 de Gran fuga), el analisis serd mas extenso en el poema del
mexicano, cuya potencia filoséfica se volcara también, por similitudes conceptua-
les, a Gran fuga.
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Estado de la cuestion

En términos generales, el poema largo como subgénero no ha sido un tema es-
tudiado en profundidad desde una perspectiva académica. No obstante, pese a la
tradicional escasa atencion en nuestro ambito hispanico, es posible rastrear algu-
nos valiosos aportes en los cuales, ademas, se inspira este trabajo. Asi, dentro de
la esfera de la literatura peninsular destacan principalmente los estudios de Juan
José Rastrollo Torres (2011, 2016 y 2017), quien ha centrado sus esfuerzos en des-
entrafiar las caracterizaciones que operan en la composicion del poema extenso
moderno: «es algo mas que un texto escrito en cien versos 0 mas; es una compo-
sicién con una estructura o armazén que alcanza la unidad dentro de la dispersion
que representan los fragmentos que la componen» (2011: 105). También ha tratado
de exponer la genericidad del poema extenso a partir de una amplia taxonomia de
modos de expresion, y ante la observacion de Kamboureli, cuando sefiala que «the
long poem has been read as a lyric, as an epic, as a discursive narrative, as a post-
modern text», afirma Rastrollo Torres que «esta definicion es toda una piedra de
toque para constatar la indefinicion del género que tratamos y la dificultad de abor-
darlo desde un punto de vista genérico, ya que, por lo general, se revela como una
modalidad textual mutante» (2016: 587).

Esta complejidad de trazar un método para definir los maltiples atributos esté-
ticos, estilisticos y tematicos que integran el poema extenso se hace patente, asi-
mismo, al observar estudios como los de, por ejemplo, el poeta peruano Eduardo
Chirinos (2013) o Clara Isabel Martinez Canton (2014), quienes vienen a concluir
que la amplitud no es el Gnico rasgo identitario, pues existen otros aspectos igual
de relevantes para el analisis del poema extenso tales como la fragmentacion, la
pretension de ofrecer una vision personal del mundo, la fijacion de recurrencias y
sorpresas, y la simultaneidad. En concreto, llegara a indicar Martinez Canton al
hilo de lo expuesto por Rastrollo Torres que «el poema largo o poema extenso
contemporaneo es un concepto de dificil definicion y sobre el que no ha habido,
en el &mbito hispanico, una reflexion tedrica sistematica» (2014: 124). Creemos
que el caracter poliédrico de este tipo de composicion se relaciona, entonces, con
las diferentes formas del decir y con la continua sucesion de imagenes que van
conectando distintos significados entre si para instaurar, finalmente, unidades de
sentido bien definidas. De ahi que exista un mayor grado de libertad de interpre-
tacion y transversalidad en el poema extenso que en el breve. Se aprecia, otra vez,
que la complejidad a la hora de definir este subgénero es palmaria y, entre los
estudios disponibles sobre la naturaleza del poema extenso, solo los de Rastrollo
Torres (2016) proponen una clasificacion tipolégica que podemos resumir de la
siguiente manera, atendiendo, sobre todo, a cuatro niveles esenciales: (i) el seman-
tico, (ii) el enunciativo, el (iii) estructural y el (iv) expresivo.
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Cuando advertimos el carécter poliédrico del poema extenso, planteamos como
hipGtesis que también se ve potenciado por las profundas manifestaciones del pen-
samiento que se dan en él, ya que durante la larga tirada de versos que lo confor-
man hay lugar para excursos y digresiones de fuerte hondura conceptual. Nueva-
mente Rastrollo Torres, a proposito de tales pardmetros, sefiala sobre Espacio de
Juan Ramon Jiménez que «la arquitectura intima [...] responde a una légica de-
ductiva basada en un arranque poematico o elemento generador del poema que es
la sucesiva respuesta a todos los interrogantes que planteara el texto» (2017: 502).
De lo que se infiere que este tipo de poema se adentra en una reflexion ontoldgica
acerca de las sentencias que se van distribuyendo a lo largo de su extensidn total.
Asi, en tanto que se objetiva la plasmacion de inquietudes personales ancladas en
la fenomenologia de la experiencia, hay estudiosos que han querido ver en el
poema largo el sustrato biografico como superficie sobre la que se cimienta todo
el conjunto (nivel semantico-autobiogréfico):

[...] laautobiografia extensa en verso conserva, entonces, esta capacidad del
poema breve de referir figurativamente, pero no solo gracias a la «deforma-
cién» de la realidad de que hablaba Caballero Bonald, sino que también su
mayor complejidad linguistica (heredada de su caracter lirico) implica el
acceso a unos estratos de la realidad a los que no llega la autobiografia en
prosa (Lujan Atienza, 2022: 28).

Por tanto, vemos que el poema extenso es concebido por la critica mejor cuali-
ficada como una senda 6ptima para reflexionar en un tiempo simultaneo al de la
escritura, y esta reflexion poética no solo se enuncia de diferentes modos, sino que
ademas se presenta visualmente desde un amplio espectro de posibilidades que tran-
sita desde lo fragmentario y escurridizo a lo compacto y lineal. En la inercia de
una cadencia ritmica y extensa es dable suponer, por consiguiente, que el pensa-
miento se adentra en los intersticios que oxigenan la estructura de un cauce de
largo aliento, como si el pensamiento fuese el motor de un dispositivo poético que
exige su anclaje en las ideas para materializar una tension que sostenga en equili-
brio el conjunto completo. Se trata de un desafio intelectual y técnico que ha te-
nido en los Gltimos tiempos un gran predicamento, tal y como recoge el corpus de
obras disefiado por Rastrollo Torres (2016): Espacio de Jiménez, Metropolitano
de Barral o El libro, tras la duna de Sanchez Robayna; [...] EI Contemplado de
Pedro Salinas; Méas Alla de Jorge Guillén; Drop a star de Leon Felipe; Elegias
de Bierville de Carles Riba; Anagndrisis de Tomas Segovia; Descripcion de la
mentira de Antonio Gamoneda; En busca de Cordelia de Clara Janés; Rapsodia
de Pere Gimferrer; El rio de Miguel Angel Bernat; El rio de agua de Alvaro Garcia;
Tiempo de Vicente Luis Mora; Matar a Platon de Chantal Maillard; Entreguerras
de José Manuel Caballero Bonald; Elegia en Portbou de Antonio Crespo Massieu;
Camp de Mar de Andreu Jaume; o La tumba de Keats de Juan Carlos Mestre.
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Nos parece sumamente Util este corpus de obras porque pone de manifiesto el
desajuste que se da entre la gran cantidad de poemas extensos disponibles y la
falta de estudios teoricos y criticos que los aborden. Y esta realidad se ve mas
acusada aun en los poemas extensos escritos por mujeres, asunto que ha estudiado
con atencidn Shaaron Keefe Ugalde (1994), pionera en el tratamiento del poema
extenso como objeto de estudio que merece una sistematizacion clarificadora. Segin
esta critica uno de los elementos distintivos del poema extenso es su autonomia
plena como libro, no perteneciendo como seccion o bloque a una totalidad mayor
que lo contiene. Y nuevamente, en consonancia con lo expresado por Rastrollo
Torres 0 Martinez Canton, declara que «aunque los criticos literarios no se ponen
de acuerdo en una definicién exacta del poema largo contemporaneo, si reconocen
que tales poemas contienen elementos épicos y que estos forman una de las carac-
teristicas definidoras (Keefe Ugalde, 1994: 173).

De modo que la indefinicién parece un hecho consustancial al caracter cam-
biante y dindmico de una composicion que alberga en su eje operatorio lo simul-
taneo y lo mdaltiple, y a raiz de ahi se oscurece, a nuestro juicio, la pretension de
instaurar una categoria que sirva de molde a tan variado subgénero poético. Para
Keefe Ugalde «las poetas espariolas de la actualidad utilizan el poema largo para la
inscripcion de la subjetividad femeninax» (1994: 124), lo cual remite a la ya citada
ontologia del pensamiento, pues la extension de la estructura posibilita que se in-
corporen las inquietudes del yo en un torrente de expresién poética universal
donde se conjuga lo individual y lo colectivo. Son muchas las poetas que se han
sometido al reto de la larga duracion poematica, y en el catalogo de obras generado
por Keefe Ugalde encontramos En busca de Cordelia de Clara Janés; Odisea de-
finitiva de Luisa Castro; Narcisia de Juana Castro; Usted de Almudena Guzman;
El libro de Ainakls de Carmen Borja; El don de Lilith de Andrea Luca; y Un nombre
para Laila de Carmen Albert. Conviene subrayar que «el poema largo femenino
de la actualidad logra la revision de la historia universal al narrar la historia silen-
ciada de la mujer» (Keefe Ugalde, 1994: 174), de forma que la experiencia ya no
va a ser reprimida como en anteriores siglos, sino articulada en el propio yo para
situar el contexto femenino en el devenir de la humanidad a la que pertenece. Esta
fuerza de la subjetividad fue vista, antes, por Octavio Paz, quien observo que el
yo del poeta como asunto ofrece componentes subjetivos fértiles al poema, que se
convierte en expresion identitaria y totalizadora (Garcia Florindo, 2016).

Por otra parte, las representaciones en prosa poética también han sido estudia-
das como variantes del poema extenso (en su nivel expresivo). Es lo que sucede,
entre otros casos, con el ya citado Espacio de Juan Ramoén Jiménez (Rastrollo
Torres, 2017) y Aqui en la tierra de Juan Bernier (Garcia Florindo, 2016). Sobre
este ultimo titulo se ha resaltado que el desarrollo continuado de su prosa es testi-
monial, configurando un poema extenso donde la escritura se caracteriza por ser
hibrida y transgredir con espiritu romantico y moderno los corsés genéricos de la
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tradicion y el canon ortodoxo. Precisamente, para Octavio Paz se funda con el
Romanticismo una ruptura que evolucionaré en un novedoso formato de compo-
sicion poética, que él mismo denomind poema extenso moderno (Garcia Florindo,
2016), y donde, como se ha precisado anteriormente, cobra vital trascendencia la
subjetividad del yo poético.

Es justamente Paz quien ha escrito uno de los poemas extensos que mayores
comentarios y anotaciones ha suscitado a lo largo del tiempo: Piedra de sol. En
efecto, Maria Victoria Pineda Gonzélez (2020), Gabriel Ortiz Armas (2021) y Luis
Alberto Lopez Soto (2023), por solo citar los estudios mas recientes, han explorado
diversas significaciones de lo que supone un texto total y universal, como sefial6
Enrico Mario Santi (en Paz, 1988). A decir de Pineda Gonzalez, Piedra de sol se
caracteriza por la versatilidad de su dindamica expresiva, pues en €l encontramos
«la circularidad, el instante, la temporalidad, la universalidad, el erotismo, la fe-
minidad, la divinidad, el mito, el caminar, las notas autobiograficas, los detalles
histéricos, los componentes romanticos, las reminiscencias surrealistas, la combi-
nacion de las tradiciones culturales prehispanica y europea [...]» (2020: 166). Y esta
ristra de categorias la focaliza Pineda Gonzélez en el marbete de la sublimidad,
pues afiade que «lo sublime se revela en Piedra de sol al menos de tres formas
complementarias: en la concepcién general del texto, en las iméagenes que sostienen
la carnadura de los diversos temas que conforman el todo y en el estilo» (2020: 169).

Por otro lado, Ortiz Armas ha puesto la atencion sobre la estructura de Piedra
de sol expresando que «el poema puede categorizarse como surrealista y existen-
cial, y se construye como una frase circular» (2021: 20), pero lo fundamental, segun
su enfoque filoséfico, es que Piedra de sol, amén de la circularidad que vehicula su
significacion, es, ante todo, el territorio de una ardiente emocionalidad como es-
tado animico idoneo para la escritura y, en funcién de lo expresado por Ortiz, parte
de ahi la apertura gnoseoldgica del amor y la existencia como probleméticas que
derivan de la emotividad inexpugnable de querer instaurar un significado practico
al infinito. Respecto a la postura del abordaje literario adoptada por Lépez Soto
(2023) frente a Piedra de sol, sobresale el pormenorizado andlisis ritmico que rea-
liza del texto, convencido de que la constante cadencia del poema extenso condi-
ciona la interpretacion de este, ya que, citando a Beristain (1985), expondra que la
implicacion del ritmo, en tanto que figura retdrica, «afecta al nivel fonico-fonolé-
gico de la lengua, aunque también informa y permea los otros niveles, pues existe
una interdependencia entre ritmo y sintaxis por una parte y, por otra, en la poesia
el ritmo influye sobre el sentido» (2023: 8).

A este volumen de glosas y ejercicios hermenéuticos nos sumamos modesta-
mente para acercar Piedra de sol a Gran fuga. Tal como hemos ya precisado, la
relacién de comentarios sobre Piedra de sol es abundante y prolija, y podriamos
rastrear el alcance de las caracteristicas que lo conforman como un hito universal
de las letras hispanicas. Ni que decir tiene que, por supuesto, también aparece en
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el corpus sobre poemas extensos fijado por Rastrollo Torres (2016) en el nivel
estructural-circular. No corre la misma suerte la obra del poeta malaguefio Alfonso
Canales, de forma que esto constituye el motivo nuclear que justifica el presente
trabajo, donde se quiere establecer un cotejo entre Piedra de sol y Gran fuga para
mostrar la diferente concepcidn estructural de ambos poemas largos, uno orien-
tado hacia lo circular y otro hacia lo lineal. Tal configuracién, como trataremos
de justificar minuciosamente, tiene sus origenes en la tematica abordada por cada
poema; asi, si Octavio Paz aborda el concepto del ser y del amor como identidad
universal sublime que aspira circularmente a siempre renacer y no acabarse, Al-
fonso Canales realiza un recorrido lineal que, por impositivo l6gico y con tono
escéptico, se extiende desde el nacimiento a la muerte, sin posibilidad de reden-
cién. Nuestro propdsito consiste en tratar de arrojar luz sobre las concatenaciones
que configuran un poema extenso y en ver de qué modo se pueden establecer con-
vergencias y divergencias en el planteamiento de lo circular y de lo lineal como
cauce expresivo de sus significaciones.

Una nocién comparatista de la literatura

El analisis descriptivo y la exégesis tanto de Piedra de sol como de Gran fuga,
puestos en comin mediante el cotejo tematico en sus dinamicas constituyentes
como entidad de texto (Gadamer, 1977), se va a poner al servicio del método com-
paratista, es decir, se quiere caracterizar la circularidad y la linealidad de uno y
otro poema mediante el comentario por extenso de ambas obras. Y para tal fin
resulta imprescindible acudir al plano simbdlico, esto es, «el de la literatura como
“espacio” para el imaginario, o mejor dicho como “paisaje” o “terreno”, palabras
gratas a Jean-Pierre Richard cuando habla del texto como espacio o campo de
lectura» (Pegeaux, 2023: 28). Asi, desde una lectura pormenorizada de una y otra
obra es como se desea presentar el conjunto de ideas centrales que constituyen y
potencian la entidad de sus respectivas simbologias, pues la estrategia tematica va
a ser la que determine, segln justificaremos, la estructura circular en Piedra de
sol y lineal en Gran fuga.

Asimismo, dado que el estudio comparatista permite un didlogo que alcanza
dimensiones de diversa indole, desde manifestaciones folcléricas a expresiones
eruditas (Coutinho, 2018), se puede aspirar a eliminar la nocién de «literatura pe-
riférica» para basar la entidad o nivel de un texto en funcion de los contenidos que
en él se sustantivan. De este modo, pese a la distancia espaciotemporal que media
entre Paz y Canales, sera posible observar qué registros revitalizan en cada caso
los tratamientos especificos que enfatizan las tematizaciones que un autor y otro
pretenden importar a la conciencia literaria lectora, ya sean mitoldgicas, religio-
sas, filosoficas o de cualesquiera continentes que admitan su poetizacion. Hay en
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lo transversal, por tanto, una apertura de interpretacion que no constrifie el texto a
la biografia concreta de quien lo compone, y ahi radica la riqueza de significar de
un modo intimo la pluralidad que procura un comparatismo como el ideado por
Coutinho o Pageaux. De hecho, segun este ultimo, «la creacion poética o artistica
es mediadora entre el hombre que la inventa y el mundo en que vive. Es lo que
me atrevo a llamar la mediacion simbdlica» (2023: 30).

Que el cotejo entre dos poemas extensos da como resultado una aproximacion
global al tratamiento que tal subgénero supone en las representaciones de lo que
objetivan parece evidente, y es por ello que la comparacion entre lo circular y lo
lineal también da buena cuenta de como se articula la flexibilidad de un tipo de
composicion que habilita en su cauce un mundo propio, el del autor, pero también
el del receptor, en tanto que atribuye simbologias emanadas de su saber enciclo-
pédico al conjunto del poema. Asi, para Damrosch (2003), era posible y necesario
hablar de literatura-mundo. Este concepto, que aboga por la universalizacion del
espiritu humanista, recientemente ha sido definido como «conjunto de obras cla-
sicas [...] como un canon evolutivo compuesto de obras-maestras, y [...] como
“yentanas hacia el mundo” (Coutinho, 2019: 21). Esta apertura consolida la nocion
de los estudios culturales en detrimento de la tradicional filologia ortodoxa, repre-
sentada, verbigracia, por Pottier (1970), y reacia a desvincular el analisis literario
de lo puramente formal. Asi, contra estas doctrinas estancas, el comparatismo fija
la fundamentacion de que el texto, como artefacto interdisciplinar, asume las di-
versas contribuciones extratextuales que se le puedan asignar; reforzando, por
ende, que la categoria de circularidad y linealidad que aqui atribuimos a uno y otro
texto se justifican, ademas, por la ontologia tematica que se vehicula en ellos.

Si la Literatura comparada persigue el encuentro de ideas literarias con el objeto
de individuar los procesos de desarrollo que conlleva la originalidad de la escritura
(Croce, 1966: 72), es asumible querer ver en el cotejo de Piedra de sol y Gran fuga
los estilos poéticos con que se conduce la idea del amor como justificacion de la
existencia (en Paz) y la de la fragilidad efimera de la vida (en Canales) en relacién
con los argumentos ret6ricos persuasivos que, desde la citada transversalidad, pro-
yectan en la literatura un dominio antropolégico (Mombelli, 2019). Creemos que
la problematica filoséfica que uno y otro autor objetivan en sus extensos poemas
ha de ser comparada por apreciar como el quehacer creador se asimila a un tempe-
ramento que se traduce, en el caso de Paz, en la circularidad de siempre renacer o,
en el caso de Canales, en la linealidad de resignarse a la deriva Ultima de la muerte.

Por razon de la transversalidad «se abandona la exclusividad del texto literario
como objeto Gnico del estudio de la literatura» (Mombelli, 2019: 104). Y como
propdsito tltimo, al hilo de lo anterior, tenemos que advertir la necesidad de hacer
efectivo un abordaje plural de los materiales literarios, sin el prurito terrefio como
constitucion de un andlisis exaltado y nacionalista. Es decir, que la universaliza-
cién comparada de, en este contexto, obras poéticas, habilita el intercambio de
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expresiones que enriquecen el paradigma de un subgénero concreto: el poema ex-
tenso. Con el comparatismo, entonces, pretendemos sumarnos no a una subordi-
nacion de obras para establecer un ranking de prestigio, sino a una dindmica demo-
cratizadora que alberga como consigna un método de lectura de obras por separado
para, a la postre, con perspectiva global, unir interpretaciones para construir mul-
ticulturalmente un espacio sin hegemonias nacionales. A este respecto pensamos
que el comparatismo, en el tiempo de globalizacién que vivimos, posibilita preci-
samente «la necesidad de complementar el modelo instaurado por los estudios de
las literaturas en su contexto estrictamente nacional» (Abeledo, 2016: 31).

Insistimos en que la idea de apertura nos resulta sumamente fructifera para con-
servar, por otro lado, el carécter particular tanto de Piedra de sol como de Gran
fuga, sin detectar jerarquias de ningun orden ni ligar el impulso creador a caracte-
rizaciones historicas de mayor o menor tendencia, aun sin perjuicio de las influen-
cias que cada texto pueda disponer en su proceso de creacion. Con relacion a la
nocion de influencia, Jerénimo Ledesma ha observado, muy agudamente, que se
trata de una metafora «que predomind en los estudios literarios de sesgo compa-
ratista durante largo tiempo [...]. Se empleaba en sentido astrolégico para referirse
a las energias de las estrellas que fluian en los cuerpos sublunares afectando su
modo de actuar» (2004: 155). Asi, «lo que fluye en» suele ligarse a la influencia
literaria patente en una determinada obra, pero no atendemaos en este trabajo, desde
las coordenadas del comparatismo, a aquellos elementos que son deudores de un
hito literario concreto, sino que vistos los textos por separado los queremos posi-
cionar como subgénero del poema extenso, sobre todo en la interesante trabazén
que se produce entre la estructura (circular y lineal) y la tematica que aflora en la
cadencia de tales geometrias discursivas.

Fijadas las fronteras de la comparacion como espejos que comunican contra-
puntos creemos que evitamos el fatal juego de las fagocitaciones, de tal forma que
ni Gran fuga queda subsumida en Piedra de sol ni viceversa. De esta forma, la
realidad literaria de ambas obras conforma un propio arsenal de encuentros entre
las diferentes influencias que en ellas se suceden, y, por otro lado, la caracteriza-
cién del poema extenso queda abierta de un modo en que las claves hermenéuticas
se desprenden de lo que irradia como eje de transversalidad el propio texto. Esta-
mos, pues, en la linea de Amado Alonso cuando sugeria que la obra literaria ha de
ser estudiada desde una intuicidn estilistica pura, «<como producto creado y como
actividad creadora» (1977: 89), pero siempre respetando en grado sumo la preser-
vacion de sus valores y potencias inherentes.
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La concepcion poética circular y amorosa de Octavio Paz a la luz de un dia-
logo entre Piedra de sol y El arcoy la lira

Con la publicacion de Piedra de sol (Fondo de Cultura Econémica, 1957), con-
tenido en el volumen Libertad bajo palabra (Céatedra, 1988, que reline obra escrita
entre 1935y 1957), Octavio Paz logra la concrecion de un cosmos personal a partir
de imégenes de amor esparcidas durante el largo aliento del poema para establecer
un sentido de circularidad que simboliza el infinito del sentimiento objetivado. El
motivo del amor se ampara en la exaltacion patriética de México, la mitologia o
la mujer desde un prisma de simultaneidades que aglutina conceptos como cuerpo,
transparencia y escritura (Silvestre Manuel, 2012: 66), de forma que la circularidad
cumple un proposito de perpetuo ir y venir, de nacer y renacer en el origen creador
de la palabra. Palabra poética que, en Piedra de sol, fluye durante 584 endecasila-
bos para unir la circularidad a la hipnosis mistica de una cadencia de alto vuelo,
porque la «voluntaria utilizacion del ritmo como agente de seduccion» (Paz, 1986:
53) posibilita que en la poesia domine una emocidn ajena, que instaure una volun-
tad de conocimiento al servicio del mundo.

Este fluir en la circularidad aludida se trifurca en pasado, presente y futuro, es
decir, en una simultaneidad temporal y abarcadora donde el poema se convierte
en simulacro de vida real, puesto que en él se registran los acontecimientos que
influyen y condicionan el desarrollo del sentimiento amoroso como un conoci-
miento dado por la vision amante: «el mundo ya es visible por tu cuerpo, / es
transparente por tu transparencia» (Paz, 1988: 335). La citada circularidad que con-
tiene el tiempo como problema filoséfico funda en Piedra de sol una de las tesis
octavianas acerca de la funcién poética, y esta guarda relacion con que «el poema
no es una forma literaria sino el lugar de encuentro entre la poesia y el hombre»
(Paz, 1986: 14). Asi el texto poético propiciaria la realidad de una conciencia co-
lectiva, un lugar donde ha de concretarse —por fuerza de deduccion légica— la
experiencia humana como salto hacia el encuentro comunicativo y solidario del
poema. Pero también se produce un encuentro de orden inverso que transita desde
lo colectivo a lo individual, cimentado en la subjetividad lirica de la primera per-
sona rodeada de pluralidades que lo atestiguan: «voy entre galerias de sonidos, /
fluyo entre las presencias resonantes, / voy por las transparencias como un ciego»
(Paz, 1988: 335). Para Paz, entonces, la poesia (en realidad, la literatura en general)
opera en unas coordenadas de interaccion funcional en tanto que cree que el poder
evocador de la palabra es suficiente para integrar una atmosfera intima en un
mundo compartido.

De hecho, sobre México sefiala que «es uno de los pocos paises que ain posee
eso que llaman color local [...]. EI mexicano necesita de la fiesta, de la Revolucién
o de cualquier otro excitante para mostrarse tal cual es» (1982: 50). Parece que en
el caso de Piedra de sol, Paz requiere del amor para mostrarse poéticamente



CIRCULARIDAD Y LINEALIDAD EN LA EXEGESIS DEL POEMA EXTENSO AnMal, XLV, 2024 149

abierto a la consideracion de pensar el infinito como un lugar posible, idea que
iremos desarrollando a lo largo del articulo. Se concibe, por tanto, la palabra como
signo de ofrenda y ceremonia. Y para el efectivo desarrollo del ejercicio poético
dird Paz que «el poeta siempre intenta comulgar, unirse (reunirse, mejor dicho)
con su objeto: su propia alma, la amada, Dios, la naturaleza», esto es, que preci-
samente «la poesia mueve al poeta a lo desconocido» (1982: 97). Este adentrarse
en territorios inhdspitos para explorar la imagen de un asombro o una celebracion
podria sugerir, a nuestro juicio, la patina de misterio asociada al amor y a la natu-
raleza que se refleja por momentos a lo largo de Piedra de sol: «toda la noche
llueves, todo el dia / abres mi pecho con tus dedos de agua, / cierras mis 0jos con
tu boca de agua, / sobre mis huesos llueves, en mi pecho / hunde sus raices de
agua un arbol liquido» (Paz, 1988: 336).

El pensamiento literario y ensayistico de Paz es coherente con su accion poé-
tica, pues, en efecto, culmina con el anhelo del encuentro humano. La esperanza
de fijar en el sentido méagico de la palabra la apertura de un mundo propio no es
baladi, supone, de entrada, la voluntad de entregarse a un hipotético lector con una
voz desnuda, confiada en discurrir por un tiempo vivo, y en esa vida, despueés, se
fundamenta la concrecion de lo que Paz Ilama «pluralidad de lo real» (1986: 99).
Con la acufiacién de imagenes que revelan dicha diversidad, se puede reducir lo
abundante a cierta unidad icdnica, y asi surge el emblema de Piedra de sol, que
constituye el canto de amor de una mitologia personal donde cabe la mirada con-
vergente y divergente.

Cuando el poeta mexicano expresa que «la poesia la podemos hacer entre todos
porque el acto poético es, por naturaleza, involuntario y se produce siempre como
negacion del sujeto» (1986: 171), se descubre que la concepcion de Paz acerca de
la inspiracion poética se entiende en la categoria de espiritu solidario. A la vez, la
idea de que el poeta sea un demiurgo o un médium cuya voz intercede entre una
pulsion colectiva y un mensaje unitario la reafirma Paz al indicar directamente que

[...] la mision del poeta consiste en atraer esa fuerza poética y convertirse
en un cable de alta tension que permita la descarga de imagenes. Sujeto y
objeto se disuelven en beneficio de la inspiracion [...]. Y al imaginar disol-
vemos sujeto y objeto, nos disolvemos nosotros mismos y suprimimos la
contradiccion (1986: 171-172).

De tal forma podemos inferir que la excesiva presencia del poeta en un poema
de largo aliento ahogaria la fluidez lirica por una sobrecarga de subjetividad; en-
tonces, la aspiracion al equilibrio mediante el contrapunto y la técnica de la exac-
titud es un requisito urgente para consolidar la construccion de imagenes parlan-
tes. Ademas, con esta sucesién visual se abre un oxigeno en el lector que,
entregado a la hipnosis ritmica de un poema largo, se recrea en las conexiones de
sentido que se derivan de la exégesis de un texto literario. Sin duda, tanto por la
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precision expresiva lograda en Piedra de sol, como por la lucidez del pensamiento
ensayistico de El arco y la lira (mostrando coherencia Paz en su ejecucion poé-
tica), tenemos condiciones suficientes para hablar de un intento de sublimar el
amor desde la propia corporeidad convertida en locus amoenus para decorar y
ensalzar la fusion amante: «voy por tu talle como por un rio, / voy por tu cuerpo
como por un bosque, / como por un sendero en la montafia» (Paz, 1988: 336-337).
Asi, como declara Lopez Eire (2002) recordando el pensamiento de Longino, lo
sublime conduce al éxtasis de los receptores, imbuidos por la configuracion visual
y conceptual de lo concebido convencionalmente como bello.

Por otro lado, cuando Pineda incide en que «lo sublime se revela en Piedra de
sol al menos en tres formas complementarias: en la concepcion general del texto,
en las imagenes que sostienen la carnadura de los diversos temas que conforman
el todo y en el estilo» (2020: 169), realza, a su vez, el pensamiento literario de Paz,
que para dar continuidad a la extension del poema (practica tan compleja y mala-
barista) expone que «la operacién poética no es diversa del conjuro, el hechizo y
otros procedimientos de la magia» (1986: 100), y asi late la combustion verbal: en
una hoguera de significados y significantes que crepitan en el calor primitivo de
la expresion poética. Parece que el mexicano confia en el milagro de la palabra
para crear una fuerza purificadora. Tal nocion tedrica, como se ha sefialado, se
orienta a un ambito de sublimacion amorosa, pues efectivamente hay una conju-
gacion entre dimension textual, amplio catalogo de imagenes tematicas, y estilo.
Asimismo, y teniendo muy en cuenta todos estos componentes técnicos, podria
considerarse que en Piedra de sol se convoca el aura de lo divino, en linea con lo
apreciado por Elsa Gross:

Tanto a través de su poesia como de sus ensayos, Octavio Paz se acerco a
un erotismo de lo divino que disolvia el conflicto y la dualidad que en
Occidente han separado de modo sistematico al espiritu y al cuerpo. Cuerpo
y espiritu, erotismo y misticismo — que Paz vio como formas de una misma
pasion (2023: 54).

Pero conviene aclarar que esta divinidad, sobre todo, estd emparentada con el
misticismo literario y el concepto magico en Paz, como se tratara de especificar mas
adelante. Creemos que no se trata en modo alguno de una religiosidad dogmatica
que afirma en sus condiciones su propia exclusion de libertad, sino mas bien,
como bien subraya Elsa Gross, de un erotismo de lo divino, y a dicha seduccion
divina pertenecen ambos dominios: el de la carne y el del alma. Lo cual, por cierto,
engarza con el proceso de creacion poética tal como lo expresa Paz en relacién con
el ya referido concepto del poeta como médium. Asumiendo la revelacion mistica
que para Paz supone la escritura, dira el poeta mexicano que «religiéon y poesia
tienden a realizar de una vez y para siempre esa posibilidad de ser que somos y
gue constituye nuestra propia manera de ser» (1986: 137). Que la esencia del ser
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se ubique en una poética revelada permite hablar de un orden irracional que sub-
yace en la tematologia y el simbolismo de Piedra de sol. Porque, ¢;cdmo se atreve
uno a asumir la responsabilidad de dar voz a un ente —magico, superior, fantas-
tico— que canta la sublimacién de aquello que nos sucede y nos contiene? Dira
Paz que «la experiencia poética, como la religiosa, es un salto mortal: un cambiar
de naturaleza que es también regresar a nuestra naturaleza original» (1986: 137).
Y ese origen, quiza, se localizaria en una piedra que actiia como retroceso a un
paleolitico conceptual; y se localizaria también en un sol, estrella que posibilita la
vida, pero también, en un sentido platonico, como simbolo del conocimiento y el
progreso. De hecho, en Piedra de sol hay un intento de implantar un cierto cono-
cimiento mitico sobre el ser humano y su desenvoltura en la relacion con la natu-
raleza. Por tanto, desde una postura poética que busca vincular la belleza a la razon,
declarara Paz que «la poesia es conocimiento, salvacion, poder, abandono» (1986:
13). Consideracidn afin a la 6ptica de la malaguefia Maria Zambrano, quien consi-
dera que pensamiento y poesia constituyen «las dos formas de la palabra» (1993:15).

Efectivamente, creemos que en Piedra de sol se encarna la misma vida desde
sus fronteras enigmaticas, asi como su compleja geometria de relaciones intrahis-
toricas y sus numerosos pliegues, sus horizontes de simultaneidades, sus evapora-
ciones sin respuesta: «busco el sol de las cinco de la tarde / templado por los muros
de tezontle: la hora maduraba sus racimos / y al abrirse salian las muchachas»
(Paz, 1988: 337-338) 0 «escritura de fuego sobre el jade, / [...] nieve en agosto, luna
del patibulo, escritura del mar sobre el basalto» (Paz, 1988: 339). Abundancia de
escenarios que convocan la ilusion de haberlos recorrido. Tal pluralidad, como se
advirtio anteriormente, también recorre el orden inverso que transita hacia lo in-
dividual, y asi se contempla la siguiente reduccion: «todos los rostros son un solo
rostro, / todos los siglos son un solo instante» (Paz, 1988: 389). Hay, entonces, un
afan de unanimidad en los pasajes donde el amor se atomiza cotidianamente. Todo
ello regido por el raciocinio poético que, como venimos sosteniendo, posibilita un
cauce expresivo idoneo en la tipologia del poema extenso, donde la presencia de
la existencia se articula como una necesidad de celebracion individual y colectiva.

Esta colectividad hunde sus raices en las coincidencias palpables de textos entre
distintos espacios y tiempos; por ejemplo, cuando «la lectura de Confucio, mutatis
mutandis, encuentra su reflejo en las ideas de Sécrates en el otro orbe; o cuando
[...] en Lao Tse encontramos unos ecos que nos recuerdan a las mismas ideas pla-
tonicas» (Baena, 2021: 211) asistimos a la celebracion humana del encuentro lite-
rario. Tal fenémeno, nombrado por Baena como «conciencia literaria» (2021: 211),
se adentra en el poema como un rasgo civilizatorio, y Paz, en funcion de las conca-
tenaciones de imagenes y simbolos que nutren Piedra de sol participa de la con-
ciencia literaria de un modo apasionado, abarcador, acechando la plenitud.

Con razon, entonces, la idea de sublimacidn impregna la atmosfera lirica que
respira Paz, quien, por su parte, no se abandona al alto vuelo poético en un simple



152 AnMal, XLV, 2024 ANTONIO DIAZ MOLA

alarde de hermosura bajo la consigna parnasiana de que tal preciosismo se basta
por si mismo, sino que contextualiza la sublimacion del amor en la historia y en
sus numerosos vericuetos, de modo que el sentir mexicano se colectiviza en Piedra
de sol y trasciende generacionalmente entre sus lectores: «;comimos uvas en
Bidart? ;compramos / gardenias en Perote?, nombres, sitios, / calles y calles,
rostros, plazas, calles, / estaciones, parques, un cuarto solo» (Paz, 1988: 344). In-
cluso, como se detallara mas adelante, la alusion a Moctezuma significa a nuestro
juicio que la soberania de lo primigenio funda sobre el presente un recuerdo vivo
del origen como reinado del amor que aun perdura. De alguna forma, el poeta «no
escapa a la historia, incluso cuando la niega o la ignora. Sus experiencias mas
secretas o personales se transforman en palabras sociales, historicas, [...] y con
esas mismas palabras, el poeta dice otra cosa: revela al hombre» (Paz, 1986: 189).
Con la revelacion de la humanidad se afianza el sentido civilizatorio de Piedra de
sol, en cuyo desarrollo se potencia el tiempo, la vida, el amor, la muerte, y cuales-
quiera elementos que irradian una luz universal atendida por todos. El vigor de la
conciencia literaria se reafirma, asi, en lo que podriamos llamar significado de
multiples revelaciones, es decir, una palabra poética que aspira a ofrecer en su
reveladora seméntica espacios de coexistencia. Y es como, seguin entendemos, lo
simultaneo propicia «la posibilidad de comunion poética (Paz, 1986: 189).

A decir verdad, el encuentro literario y civilizatorio propuesto por Paz, donde
hombre y poesia adquieren una identidad Unica y compartida, fue ya enunciado
antes por Walt Whitman cuando desde su muy aguda vision humanista expreso:
«l am less the reminder of property or qualities, and / more the reminder of life, /
And go on the square for my own sake and for others’ / sake» (2012: 126). De lo
que, por cierto, se puede inferir una teorizacion sobre la funcion integradora de la
poesia para salvar del olvido cualquier causa humana y, por tanto, desencadenar
acumulaciones de instantes a los que cualquier ser humano puede adherirse emo-
cionalmente. Resulta razonable pensar que en el fluir de un poema extenso se ne-
cesita la implicacion lectora desde una sensibilidad dispuesta al temblor de la pa-
labra poética, porque «la poesia nace en el silencio y el balbuceo [del lector]»,
aunque «aspira irresistiblemente a recuperar el lenguaje como una realidad total,
[la del poeta]» (Paz, 1986: 283). El detonante de la naturaleza es lo que pone en
funcionamiento los mecanismos de Piedra de sol, en cuya estructura circular se
regresa continuamente al origen de partida, al nacimiento de la palabra'y del hombre
y del universo, como refleja la estampa del paisaje que abre y cierra el poema: «un
sauce de cristal, un chopo de agua, / un alto surtidor que el viento arquea, / un arbol
bien plantado mas danzante, / un caminar de rio que se curva, avanza, retrocede,
da un rodeo / y llega siempre» (Paz, 1988: 333-334).

Esa inercia del movimiento justifica la implicacion lectora de quien queda sa-
cudido en su conciencia individual por la expresién sublimada de la interaccion
con la naturaleza donde los amantes encuentran su camino: «y td me llevas ciego
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de la mano / por esas galerias obstinadas» (Paz, 1988: 341). Y dicho lenguaje de
amor es auténomo porque «la designacion y la manifestacion no fundan el len-
guaje, es él quien las hace posibles. Suponen la expresion. La expresion se funda
sobre el acontecimiento como entidad de lo expresable o expresado. [...] el len-
guaje es el acontecimiento» (Deleuze, 2005: 217). En la inercia de lo que acontece
se sostienen entonces las proposiciones que justifican en Piedra de sol el amor
como lenguaje trascendente y distinguido.

Es a lo largo de los 584 endecasilabos como se presenta esta sublimacion divina
de la palabra, que, como se ha sefialado, remite a una circularidad eterna a partir de
la apertura y clausura del texto. Creemos que «la inferencia de que lo circular, en
tanto emblema de lo infinito, representa la sublimidad» (Pineda, 2020: 173), hecho
que parece logico en el lenguaje poético de Paz, cuya voluntad estética genera un
efecto paraddjico de tiempo ilimitado en el pretendido nacer y renacer del amor
proyectado al infinito en compafiia: «bien mirado no somos, nunca somos / a solas
sino vértigo y vacio» (Paz, 1988: 353), y afiade: «nunca la vida es nuestra, es la de
otros» (Paz, 1988: 353), verso que refuerza el encuentro colectivo del amor en la otre-
dad, en un tiempo que «se desboca / y golpea las puertas de mi alma» (Paz, 1988:
340). El tiempo en el poema transcurre como «dias circulares» (Paz, 1988: 339),
de modo que el infinito se fragmenta en otros infinitos reducidos a la escala de los
amores cotidianos «que dan al mismo patio» (Paz, 1988: 339).

Realmente, esta disposicion circular macrotextual y microtextual entrafia nue-
vamente un eco de divinidad, de poder absoluto para reiniciar (o rebobinar) las
secuencias que conforman Piedra de sol, en lo que podria considerarse una arqui-
tectura de refugio. Sobre todo porque «el ser no es algo dado, sobre lo cual se
apoya nuestro existir, sino algo que se hace. En nada puede apoyarse el ser, porque
la nada es su fundamento» (Paz, 1986: 154), y ante el vacio inmenso de la nada, la
inmortalidad es un ideal que se concreta en la creacion poética. Ahi si hay trin-
cheras contra la nada, ahi si que se admite pensar «sin temor a incurrir en contra-
diccidn, que el poeta crea al ser» (Paz, 1986: 154). Lo divino, pues, se liga a una
vertiente creadora de vida y poesia fundidas en un crisol existencial, en cuya acti-
vidad emerge «un instante y para siempre. Instante en el que somos y seremos.
Nacer y morir: un instante. En ese instante somos vida y muerte, esto y aquello»
(Paz, 1986: 155). Es decir, que como se sefiald anteriormente, «todos los siglos son
un solo instante» (Paz, 1988: 339).

Se configura de tal modo un afan libertador en la creacidn poética propugnada
en El arcoy la lira. Segiin Roland Forgues «el mejor ejemplo del papel redentor
de la poesia nos lo ofrece sin duda alguna Piedra de sol, cuyo titulo se refiere al
calendario azteca y remite implicitamente a la fusion del tiempo y del espacio
dentro de la categoria de lo sagrado» (1992: 77). Pero conviene apuntar que «Oc-
tavio Paz es un poeta, no un yogui, y que no hay en su obra una busqueda espiritual
sino una busqueda de la poesia» (Gross, 2023: 56), de forma que la religion de Paz
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se sustenta en la fe poética, en la rica combinacion sintactica que posibilita el ha-
Ilazgo de un asombro, en el nervio de una palabra que quiere disponer el transito
hacia la belleza como ideal absoluto, porque «cuando un poeta encuentra su pala-
bra: la reconoce: ya estaba en él. Y €l ya estaba en ella. La palabra del poeta se
confunde con su ser mismo. El es su palabra» (Paz, 1986: 45).

Ahi, en el presentimiento de haber nacido en la palabra es como, a nuestro
juicio, se genera una genealogia poética, un lazo sanguineo con la poesia; sin em-
bargo, esta relacion estrecha entre poeta y palabra, basada en un lenguaje intimo,
solitario y personal, no excluye la ceremonia del encuentro literario colectivo (ni,
por extension, de la conciencia literaria), pues, en efecto

[...] las palabras del poeta son también las de su comunidad. De otro modo
no serian palabras. Toda palabra implica dos: el que habla y el que oye. El
universo verbal del poema no esta hecho de los vocablos del diccionario,
sino de los de la comunidad. El poeta no es un hombre rico en palabras
muertas, sino en voces vivas. Lenguaje personal quiere decir lenguaje comdn
revelado o transfigurado por el poeta. [...] Las palabras del poeta son también
las de la tribu o lo seran un dia. El poeta transforma, recrea y purifica el
idioma; y después, lo comparte (Paz, 1986: 46).

Interpretamos entonces que para Paz lo fortuito es ser poeta, y no tanto el ser
parte de una comunidad guiada por la poesia. De nuevo, el nimbo de lo sagrado
se dibuja sobre la cabeza del mexicano, quien, de un modo misterioso, asocia el
lenguaje a un arrastre ritmico y divino porque, en efecto, «sentimos que el ritmo
es un ir hacia algo, aunque no sepamos qué pueda ser ese algo» (Paz, 1986: 57).
Lo que parece obvio es que la concepcidn poética de Paz se fundamenta en el eco
de lo divino y en la aspiracion a sublimar la cotidianeidad del universo de Piedra
de sol a partir de trozos de vida que dan paso al amor como tema principal. Si bien
es cierto que México significa el escenario de fondo, también lo es que el amor a
la mujer, el deseo erdético, o la implantacion de un clima femenino constituyen
resortes que cimientan la extension circular del poema: asi, el objetivo prioritario
es a nuestro juicio la exaltacion del amor como una reintegracién completa en el
animo primigenio de los dos primeros pobladores del mundo: la procreacion. Dice
Paz: «eres una ciudad que el mar asedia, una muralla que la luz divide en dos
mitades de color durazno, un paraje de sal, rocas y pajaros bajo la ley del medio
dia absorto» (1988: 336). La definicion de la mujer amada (en un dominio singular
proyectado a lo universal) queda caracterizada por contener en su esencia dinami-
cas de la naturaleza que activan en el poeta un mirar enamorado, en linea con la
poesia romantica.

A tal respecto observa Lucrecio Pérez Blanco que «el poeta roméantico se plan-
tea también como problema la propia existencia —¢qué es el hombre?; ;qué es la
vida?—. Y es que el romanticismo es semilla del existencialismo» (1976: 95). El
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espacio autdnomo femenino romantizado, en consecuencia, es el ambito existen-
cial de exploracion del poeta. La teméatica amorosa queda esparcida por México,
por la circularidad de los origenes, por la mitologia, pero sin verse nunca ensom-
brecida por ninguno de estos nucleos tematicos, de forma que la emocionalidad
latente en Piedra de sol se vive como un intento de combatir con el amor el desam-
paro y la melancolia, pues segin Paz:

Todos los hombres, en algiin momento de su vida, se sienten solos; y mas:
todos los hombres estan solos. Vivir es separarnos del que fuimos para in-
ternarnos en el que vamos a ser, futuro extrafio siempre. La soledad es el
fondo de la condicion humana. EI hombre es el Gnico ser que se siente solo
y el Gnico que es busqueda de otro [...]. EI hombre es nostalgia y basqueda
de comunién (1997: 341).

Para José Emilio Pacheco, «la actividad de la busqueda se cumple a traveés del
acto de escritura» (1979: 113), y en el avance de Paz a través de su discurso poético
encontramos la confusién que se cierne sobre la identidad de la amada, que, como
sefialamos antes, es singular proyectada a lo universal, y asi se extiende a multiples
opciones: «he olvidado tu nombre, Melusina, / Laura, Isabel, Perséfone, Maria, /
tienes todos los rostros y ninguno» (Paz, 1988: 338). Esta cualidad ambivalente
desvela la condicion universal del amor, el todo y nada que simultaneamente con-
viven como el simulacro de vida practica referida antes. En la concepcion poética
de Paz sobre el amor en Piedra de sol existe un clima movible, un protagonismo de
la memoria para ir y venir entre recuerdos, es decir, para recorrer otra circularidad
estructural que se compone de referencias cifradas en la significacion de aquello
que evocan. Resulta crucial entonces la disposicion y la puntuacion para que el
constante empuje de Piedra de sol, en su condicion de poema extenso, pueda abar-
car una expresion totalizadora de la inercia simultanea que quiere reflejar el poeta.

Pacheco sefiala que «en su estructura circular no hay puntos finales sino comas
y dos puntos; un doble espacio nos da de trecho en trecho la pausa equivalente al
cambio de estrofa» (1979: 112). EI poema comienza con una mindscula inicial
que podria sugerir que el primer verso pertenece a una marcha ya iniciada, esto es,
podria pensarse que existe un comienzo in media res, dado el movimiento de cir-
cularidad que se trata de implantar como continuacion de los versos finales del
poema. Concebida la configuracion del texto desde tales parametros es dable iden-
tificar, a nuestro entender, una equivalencia entre la disposicién y puntuacion de
Piedra de sol con la fluidez del amor como experiencia humana que aspira al ideal
de un absoluto, de una continuidad sin trabazones. Es por ello que Paz insiste en
la importancia del ritmo y del lenguaje para acufiar una cadencia que transforme
el poema en musica celebratoria, lo cual se ajusta al binomio res-verba, y, a su
vez, propicia una tension emotiva que circula libre de rémoras, porque «el ritmo
provoca una expectacion, suscita un anhelar. Si se interrumpe, sentimos un
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choque. Algo se ha roto. Si continla, esperamos algo que no acertamos a nombrar.
El ritmo engendra en nosotros una disposicion del animo» (Paz, 1986: 57).

Para Verani resulta destacable el hecho de que en Piedra de sol se produzca «la
adecuacion del ritmo verbal a la representacion conceptual y [que ello culmine en]
una voluntad creadora que ordena palabras e ideas» (2007: 27). Desde luego que
la fluidez del poema de Paz armoniza con la exposicion de reflexiones complejas,
solucionadas habilmente con numerosas enumeraciones que tejen el concepto que
se trata de representar por medio de un nodulo solidario que imbrica a cada una
de las clausulas que se suceden en la enumeracion. Por ejemplo, en el abordaje del
amor tragico, Paz expone lo siguiente: «[...] mejor el crimen, / los amantes suici-
das, el incesto / de los hermanos como dos espejos / enamorados de su semejanza,
/ mejor comer el pan envenenado, / el adulterio en lechos de ceniza, / los amores
feroces, el delirio» (1988: 347).

Al tratar la naturaleza funesta del amor truncado por un fatum adverso, Paz
reflexiona como mas conveniente seguir el impulso vital pese al presentimiento
de un evento tragico, pero no hay que refrenarse, conviene actuar hasta las tltimas
consecuencias Y, asi, «mejor el crimen» o «comer el pan envenenado». El pensa-
miento literario de Paz, en este sentido, se podria corresponder con el de Maria
Zambrano, quien coment6 a proposito de la funcidn social del poeta que este «se
desentiende de la reminiscencia que despierta a la razén» (1993: 35). Incluso llega
a formular un sugerente interrogante antes de concluir que el poeta se erige como
ser absorto en los margenes del dictado racional: «;Es que el poeta, poseido por
el entusiasmo, ha sido [...] dejado de la mano de los dioses? ;O es acaso que esta
poseido enteramente por lo divino de este mundo y, por ello, no quiere por nada
abandonarlo?» (1993: 35).

Lo cierto es que Paz descarga la tragedia del amor con el ensuefio utépico de
una circularidad poética en la que es posible vencer la moral, la injusticia, el dolor;
y donde, en paralelo, se puede fundar un nuevo ciclo de aspiraciones amatorias,
un origen, un paraiso doméstico: «todo se transfigura y es sagrado, / es el centro
del mundo cada cuarto, / es la primera noche, el primer dia, / el mundo nace
cuando dos se besan» (Paz, 1988: 345). Y a partir del continuo renacer en Piedra
de Sol es como creemos que se disefian las trampas contra el destino para que el
amor no concluya en catastrofe. La relevancia del lenguaje en sus distintas ver-
tientes es insoslayable, pues, como sugiere Lopez Soto, «se puede trazar, ademas,
una relacion metro-ritmo-significado, de modo que la experiencia lectora del
poema resulte de una simbiosis entre los elementos composicionales del texto y
las iméagenes (Iéase, mujer, mundo, historia, instante)» (2023: 11). La aristotélica
triada metro-ritmo-significado aporta, entonces, un equilibrio para objetivar el
amor como experiencia universal, donde cada palabra puede contener la idea de
mujer a partir de traslaciones metafdricas de imagenes superpuestas que generan
una estampa determinada, nitidas en conjunto, con lo que el poeta aspira a que una



CIRCULARIDAD Y LINEALIDAD EN LA EXEGESIS DEL POEMA EXTENSO AnMal, XLV, 2024 157

realidad hipotética (la sofiada como ideal absoluto), pueda contemplarse como
operatoria. Respecto a la creacion de imagenes poéticas resulta muy estimulante
lo que el propio Paz manifiesta:

El poeta nombra las cosas [...] y de pronto afirma: las piedras son plumas,
esto es aquello. Los elementos de la imagen no pierden su caracter concreto
y singular: las piedras siguen siendo piedras, asperas, duras, impenetrables,
amarillas de sol o verdes de musgo: piedras pesadas. Y las plumas, plumas
ligeras. La imagen resulta escandalosa porque desafia el principio de con-
tradiccion: lo pesado es lo ligero. Al enunciar la identidad de los contrarios
atenta contra los fundamentos de nuestro pensar. Por tanto, la realidad poé-
tica de la imagen no puede aspirar a la verdad. EI poema no dice lo que es,
sino lo que podria ser. Su reino no es el del ser, sino el del «imposible vero-
simil» de Aristoteles (1986: 99).

Luego si se acepta la premisa octaviana en lo tocante a la configuracion de
imagenes, habria que aceptar que el poema se caracteriza por presentarse atomi-
zado y disperso, y ello permite el itinerario ilusorio (pero veridico) del amor como
orbe personal: «voy por tu cuerpo como por el mundo» (Paz, 1988: 336), y gracias
al ferviente deseo de inspeccionar el territorio femenino en plenitud, las atribucio-
nes imaginadas en el cuerpo de la mujer se asumen como una verdad fantasiosa
que nos abisma por cuanto rinde el delirio a su magnitud paisajistica : «tu vientre
es una plaza soleada, / tus pechos dos iglesias donde oficia/ la sangre sus misterios
paralelos, / [...] voy por tus ojos como por el agua, / [...] voy por tu frente como
por la luna» (Paz, 1988: 336). En realidad, «al ser el amor la forma de furor mas
elevado, la inspiracidn poética que causa también resulta ser superior» (Galicia
Lechuga, 2021: 90). De esta exaltacion (aunque contenida en el esquema métrico)
emergen los arrebatos liricos en forma de largas tiradas de enumeraciones, dando
la impresion de que, por momentos, en Piedra de sol se articula un catalogo de
imagenes amorosas que proceden del sentido ltimo del texto: la belleza como
antidoto contra la realidad historica.

Es decir, que si el enamoramiento nubla la capacidad memoristica y anula la
opcion de reconstruir racionalmente retazos del pasado (Galicia Lechuga, 2021:
91) se comprendera entonces que Paz disponga en su extenso poema un eco de
turbacion y un arsenal de referentes que conectan con la idealizacion del mundo,
desvirtuado a causa de un amor que hace temblar el almay penetra en laberinticos
espacios cognitivos, tal como indicamos con anterioridad: «he olvidado tu nombre,
Melusina, / Laura, Isabel, Perséfone, Maria, / tienes todos los nombres y ninguno,
/ eres todas las horas y ninguna, / eres todos los pajaros y un astro» (Paz, 1988:
338). Nuevamente las imagenes configuran un libérrimo mosaico de interacciones
en la persecucion misteriosa de un rastro o una corazonada. Y asi creemos que se
moldea la estructura circular en Piedra de sol, en base a la identificacion de una
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conciencia que funde en su elemento abarcador el afan de que el paisaje sea ab-
sorbido por el propio estado de enamoramiento. La concepcion poética de Paz,
por otro lado, se enmarca en valiosas miradas que hacen de la imagen poética un
instrumento puesto al servicio de la sublimacion del amor. De esta forma el plano
visual también redunda en la circularidad textual, pues generalmente las imagenes
se nutren de elementos compartidos, como los ya identificados con relacion a la
intemperie nocturna de un paisaje intimo: astros, estrellas, luna. Ademas, el plano
visual, atendiendo a consignas formalistas, significa una captacion del instante
con el objeto de trascender el infinito. En la quietud inmdévil podria pensarse que
hay posibilidad de eternidad. Que la imagen marca su ritmo y potencia la seman-
tica poética, entonces, parece incontestable. Mas aln si atendemos a Paz cuando
dice que:

El principio de contradiccion complementaria absuelve algunas imagenes,
pero no todas. lo mismo, acaso, debe decirse de otros sistemas ldgicos.
Ahorabien, el poema no sélo proclama la coexistencia dinamica y necesaria
de los contrarios, sino su final identidad. Y esta reconciliacion, que no im-
plica reduccion ni transmutacion de la singularidad de cada término, si es
un muro que hasta ahora el pensamiento occidental se ha rehusado a saltar
o0 a perforar. Desde Parménides nuestro mundo ha sido el de la distincion
neta y tajante entre lo que es y lo que no es. El ser no es el no-ser [...]. El
desgarramiento ha sido indecible y constante. Las consecuencias de ese exi-
lio de la poesia son cada dia mé&s evidentes y aterradoras: el hombre es un
desterrado del fluir cdsmico y de si mismo (1986: 101).

De modo que el mexicano pretende el regreso al fluir ingravido y al encuentro
de si mismo, y tal vez podria inferirse que la circularidad estructural de Piedra de
sol responde a una poética del ser, de su trascendencia, de su incorporacion al
paraiso arrebatado. Un lugar donde el amor puede ocupar sus horizontes contra-
rios y alcanzar tanto el reverso como el anverso de la materia, un amor, en defini-
tiva, que provoca que se entrelacen «sustancias enamoradas» (Paz, 1986: 104) y, a
raiz de estas, abarquen la palabra poética en el esforzado intento de sublimar la
existencia del amor como experiencia que nos perfecciona. Los planteamientos
ensayisticos y tedricos de Paz discurren por un carril expresivo con tintes filoso-
ficos. Aungue el poeta no tenga método (Zambrano, 1993: 29), la sistematizacion
de Paz para elaborar una forma de acufiar imagenes en poesia le sitia como poeta
reflexivo de su propia escritura: «poesia y pensamiento se entretejen (Paz, 1986:
105). De forma que, segun estos supuestos, la imagen no puede ser negada pese a
fijar relaciones interactivas entre contrarios, puesto que en la antitesis evocadora
de una imagen poética resalta, verdaderamente, la proposicidn de emplear el cauce
visual como elemento auxiliar a la semantica que se verbaliza.
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Asi, tomando en consideracion la perspectiva de Paz, su concepcién poética
admite ser pensada como «visién de mundo ciclica en la cual las fronteras entre
filosofia, antropologia y religion son indistinguibles» (Lopez Soto, 2023: 12), pero
sin &pice de dogmatismo, sino en el sentido antes aludido, es decir, como mistica
literaria y magia poética que posibilita el asombro y la conmocion. Esta vision
mediante concatenacion de imégenes habilita en Piedra de sol la justificacion de
que entendamos la poesia como productora de «conocimiento y estesis» (Marquez
Maximo, 2020: 69). Se observa, en efecto, que la complejidad del disefio del
poema extenso de Paz reside también en la pericia para urdir imagenes y palabras
en busca de dar una impronta del reflejo de amor con que todo individuo, en un
momento determinado, puede adherirse emocionalmente a lo que se proclama. Y
en tal identificacion estalla, a nuestro juicio, la liberacion emocional del poema:
«amar es combatir, si dos se besan / el mundo cambia, encarnan los deseos, / el
pensamiento encarna, brotan alas, / en las espaldas del esclavo [...]» (Paz, 1988: 346).

Los gestos de amor metamorfosean la realidad que contiene a los amantes, que
no quedan cautivos del fervoroso sentimiento que los conecta porque ya pueden
volar y descubrir la pureza en el estado de las cosas que comparten: «[...] el vino
es vino, / el pan vuelve a saber, el agua es agua, / amar es combatir, es abrir puer-
tas» (Paz, 1988: 346-347). El tdpico militia amoris funciona asi como recurso de
conquista, reconocimiento y apertura del pristino amor universal. Lo que persigue
Piedra de sol es que la humanidad, en su circularidad simultanea, quede rescatada
en el final de los tiempos para revivir la pasion de un ideal. Quiza por eso Paz
finalice el poema con dos puntos, porque este signo implica continuidad, y esta se
retoma al inicio del texto como simbolo de victoria, de vida ganada en vidas su-
cesivas para que la experiencia, a la postre, ponga en practica el aprendizaje acu-
mulado universalmente. De tal manera, los idénticos versos que aparecen al inicio
y al cierre de Piedra de sol constituyen la coda o término formal del poema, [pero]
regresan formando un circulo completo al inicio, y repostulan la metafora que
controla la extensa red de signos y simbolos a lo largo de las 584 lineas del texto
(\VValdés, 1983).

El amor, a su modo, es otra forma de aprender en el otro cuanta pluralidad hay
en el mundo. Lo simultaneo es un caos que Paz idealiza con la asuncién de que el
erotismo contiene el espiritu torrencial amante en doble direccion: él y el otro, ex-
plicitado en un «ella», con el ya citado aqui valor universal, proyectado en infinitas
referencias. Al hilo de lo anterior, explica Roland Forgues lo que sigue:

Plenitud y armonia marcan el regreso a los originarios tiempos de la
creacion. Y el poeta refiere este cambio que se da por la magia del amor, a
la historia universal —porque, dentro de la vision circular del tiempo y
de la historia, los crimenes o las hazafias de ayer son también los de hoy
y seran los de mafiana— para presentar precisamente la poesia como reden-
cién de la humanidad (1992: 83).
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Con todo, el cauce del ser y del amor, con valor gnoseoldgico, dada la hondura
conceptual que maneja Paz, se adentra en un ritmo poematico donde destacan las
ausencias de conjunciones en favor de una abultada presencia de comas, como
queriendo fijar las ideas a la importancia que exige su explicacion parsimoniosa.
Para el poeta mexicano

[...] el poema posee el mismo caracter complejo e indivisible del lenguaje y
su célula: la frase. Todo poema es una totalidad cerrada sobre si misma: es
una frase o un conjunto de frases que forman un todo. Como el resto de los
hombres, el poeta no se expresa en vocablos sueltos, sino en unidades com-
pactas e inseparables. La célula del poema, su ndcleo més simple, es la frase
poética. Pero, a diferencia de lo que ocurre con la prosa, la unidad de la
frase, lo que la constituye como tal y se hace lenguaje, no es el sentido o
direccion significativa, sino el ritmo (1986: 51).

Octavio Paz coincide con lo que, sobre ese asunto, habia anotado anteriormente
Gili Gaya (1993), sin necesidad de que el mexicano conociera la obra del reputado
filélogo, quien entendiendo el rol de significacion desempefiado por el ritmo,
expresa que mas alla de la mera distribucion silabica, gramatical y sintéactica sea
la propia cadencia lo que, en verdad, provoca en el texto poético una impregnacion
de sentidos que fluyen junto a entonaciones y velocidades dentro del poema. Ade-
mas, esto condiciona en especial a los poemas de larga extension, como es el caso
de Piedra de sol. Incluso en las esferas cotidianas del acto comunicativo «el dia-
logo es mas que un acuerdo: es un acorde» (Paz, 1986: 53). A tal extremo llevaba
el poeta mexicano la importancia de cuidar el ritmo. La concepcién poética de Paz
también se gobierna por alusiones mitoldgicas. De modo que en su pensamiento
literario es posible identificar un imaginario mitoldgico en sintonia con el trata-
miento del amor. Asi, mitologia y amor entablan una relacion fecunda: dentro de
la esfera circular del poema, un hemisferio nutre al otro, y viceversa. Entre ambos
conceptos conforman una sociedad sin intermediarios, riquisima en imagenes
donde los protagonistas amortiguan el peso de la historia real, la no sofiada, con
el fin de romantizar el canto circular de Piedra de sol, sin escatimar en el empleo
de «eternos femeninos» (Forgues, 1992: 81), lo cual, a su vez, nos remite a la ri-
queza estética del planteamiento argumental con que se articula la extension pro-
pia del poema.

Asi, la presencia de Laura o Isabel corresponde a las mujeres amadas por Pe-
trarca y Garcilaso, respectivamente; y si bien no son mitoldgicas, si mantienen
una estela casi mitica debido a la dimension idealizada de ser inalcanzables y le-
janas (Mario Santi en Paz, 1988: 338). Por otro lado, Melusina, Perséfone y Maria
si conforman plenamente un tridngulo mitoldgico. Perséfone representa la germi-
nacion de las plantas y de la primavera, heredera de los atributos de su madre
Deméter, de forma que se instala en la simbologia ciclica del eterno retorno. Y no
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solo como hija, sino por derecho propio, pues cuando fue apresada por Hades con
el consentimiento de su padre Zeus, Deméter confié a Hermes la mision de resca-
tarla. Pero cuando Perséfone regreso (en un paralelismo circular de ida y vuelta
con Piedra de sol) ya habia ingerido una porcién de granada que la obligaba a
retornar al Hades durante una temporada cada afio. Es decir, que ella es la repre-
sentacion de ese circulo sin fin, del eterno regreso. Por otro lado, Maria constituye
el valor de la castidad virginal del amor que se sitda por encima de lo mundano, a
diferencia de Melusina, que, en su metamorfosis en serpiente, participa del amor
monstruoso y calculado para engafar a pretendientes y poder experimentar el im-
pudico antojo del deseo caprichoso.

Por tanto, nos parece apropiado establecer un esquema con las cuatro tipologias
que conforman el amor en Piedra de sol, recordando siempre que, en Gltima ins-
tancia, este amor se concreta en el ideal de mujer singular proyectada al universal.
Esto es, una mujer que —en su caleidoscopica esencia— incluye a todas las mu-
jeres. Forgues opina que durante el desarrollo de Piedra de sol «el acto de amor
se presenta [...] como un acto creador de una nueva realidad superior, una repeti-
cioén [...] de la cosmogonia universal» (1992: 82), idea que, por supuesto, compar-
timos; de ahi que, quiza, se ensaye en la poética de Paz una confrontacion y co-
existencia de amores que concluye en la obtencion de un ideal, el del amor sofiado
y sublimado. Como bien apunta Marquez Maximo, «el amor es [...] la construccion
de una imagen que responde a la necesidad de cubrir una ausencia. Esa imagen [...]
se opone al mundo material» (2020: 76). En efecto, constituye la acufiacion (iluso-
ria si se quiere) de una posibilidad que se tiene por cierta y que se persigue hasta
la concrecion del referido ideal, absoluto y posible en el eje radial del ambito poé-
tico. El esquema que proponemos a partir de los nombres femeninos enumerados
en una misma secuencia de Piedra de sol (y justificado por las reflexiones que del
propio Paz venimos recogiendo a lo largo de este trabajo) es el que sigue:

i.  Amor fatidico (alusion a Melusina): se ajustaria a la experiencia del
amor dentro de desenlaces funestos y precarios. Como no puede reafir-
marse en engafo para saciar, eventualmente, un arrebato de amor que
no se cimienta sobre la igualdad de condiciones entre los amantes,
tiende a la decadencia. Una de las partes queda reducida al interés de
la otray, sometido a la mentira, el amor cobraria categoria de posesion,
que, por no ser real, se inclinaria a la evaporizacion de su existencia,
esto es, al vacio, a la nada.

ii.  Amor idealizado (alusiones a Laura e Isabel): se basaria en la construccion
irracional de una imagen sobre la que se proyecta un deseo firme. Esta
imagen exigiria una suerte de culto contemplativo y meditativo sin la
advertencia de que es una impostura la que constata la magnitud de su
representacion. El alcance del amor, inmolado en el deseo firme e
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irracional por el que se conduce su experiencia, no concluye en su ma-
terializacion, sino en un sinfin de tentativas que logren la experiencia
vivida de dicho amor.

iii. ~ Amor eterno (alusion a Perséfone): seria el méas proclive a la felicidad,
debido, precisamente, a saberse repetido el ciclo del amor ya experi-
mentado. En la marcha infinita de nacer y renacer, este amor podria
interpretarse como sustancia estructural de Piedra de sol, y, asimismo,
se salva de quedar constrefiido y truncado por condicionantes histérico-
politicos (por ejemplo, por la Guerra Cristera?), ya que esta predesti-
nado a cumplirse repetidamente por inercia temporal para reestablecer
la vida en el origen. En su condicion de eterno, esta tipologia significa-
ria la renovacion y el aprendizaje que vinculan el amor a la sabiduria
acumulada en su infinita trayectoria, de forma que es un tipo de amor
que, sin llegar a idealizarse, se orientaria hacia la perfeccion.

iv.  Amor puro (alusion a Maria): se relacionaria con lo casto, lo virginal,
lo indoloro. Dentro de su desencadenamiento, probablemente importa
la idea de belleza. No obstante, no se idealiza su concrecién carnal,
pues lo que trasciende es el pensamiento de sentirlo asi: incorruptible
y autosuficiente. Entonces, sin la exaltacion del idealizado, el puro se
caracteriza por una satisfaccion dada en el hecho de no necesitar la ex-
periencia amatoria para sentir la plenitud. En este sentido, la idea gno-
seoldgica del ser cobra su méaxima expresion en la medida en que la
identidad no viene definida por fagocitar a la otredad, sino por la asi-
milacién de dicha otredad como la libertad del ser mismo.

Esta gradacion y ordenacion de figuras femeninas vira desde el amor fatidico
al amor puro, en una suerte de viacrucis amatorio que podria significar un anhelo
de divinidad en el amor universal propugnado por Paz. Se aprecia que en el trata-
miento del amor hay también una simultaneidad operatoria, nota com(n en Piedra
de sol, y ello habilita, en palabras lucidas del mexicano, «una escritura de funda-
ciény profecia: lo que fue, serd y esta siendo desde toda la eternidad» (1986: 238),
de modo que al poner en juego humerosos componentes que se interrelacionan
entre si se puede aspirar a dar un sentido verosimil de vida traida al texto, esto es,
como si el poema fuese un organismo activo con un funcionamiento real de ava-
tares en donde nos vemos reconocidos. Y la variada tipologia del ideal femenino
da cuenta del carécter poliédrico del amor, de su experiencia ontoldgica y de como
su concrecion demanda la voluntad consciente de adentrarse en €l para conocerlo

2 Guerra civil mexicana sostenida entre el Gobierno y milicias religiosas contrarias al caracter
laicista que iba impregnando al Estado mexicano, y que se extendié desde el 3 de agosto de 1926 al
21 de junio de 1929.
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afondo: «aprende a ser también, labra tu cara, / trabaja tus facciones, ten un rostro,
/ para mirar mi rostro y que te mire, / para mirar la vida hasta la muerte» (Paz,
1988: 354). Es decir, se pretende la creacion de una identidad reconocible en el
otro para trascendernos a nosotros mismos. Se trata de una geometria amatoria
gue en el pensamiento literario de Paz parece hacer justicia con aquella premisa
clave: «la poesia entra en accion» (1986: 238). ;Se podria considerar, hermenéuti-
camente, que a través de la tupida red de relaciones que subyace en el poema existe
un Eros organizador de orquesta? ¢Y que esta fuerza arrolladora, este Dios, dirige
el amor como canto sublimado y atomizado en Piedra de sol? Creemos, siguiendo
la linea de Carlos H. Soto, que «la mencion de Dios se hace desde la perspectiva
del tema del rostrox» (1984: 118), en linea con lo que expresa Paz: «lo que llamamos
Dios, el ser sin nombre, / se contempla en la nada, el ser sin rostro / emerge de si
mismo, sol de soles, / plenitud de presencias y de nombres» (1988: 348). Integrado
en su potencia profética, este Dios-Eros sin nombre y sin rostro, que emerge por
si mismo, proyecta la identidad divina en los nombres femeninos ya citados. De
alguna forma el arquetipo divino y sublimado del deseo (o idealizado y eterno)
proclama una fusion universal de las distintas casuisticas que operan en los pro-
cesos del amor.

Como poema extenso, Piedra de sol también significa un peregrinar turistico,
es decir, que es posible identificar el topico del homo viator donde el camino hacia
el amor puro supone la via para la trascendencia humana en tanto que experien-
cia colectiva. Este recorrido se caracteriza por la simultaneidad que ofrece Paz:
«Madrid, 1937, / en la plaza del Angel las mujeres, / cosian y cantaban a sus hijos»
(1988: 344); 0 «en Christopher Street, hace diez afios» (1988: 343); 0 «¢por la Re-
forma Carmen me decia / “no pesa el aire, aqui siempre es octubre”, / o se lo dijo
a otro que he perdido / 0 yo me lo invento y nadie me lo ha dicho? (1988: 343); 0
también: «;caminé por la noche de Oaxaca / inmensa y verdinegra como un arbol
[...]?» (1988: 343); 0 «;desde el hotel Vernet vimos al alba / [...] manchas en la
pared, sin decir nada?» (1988: 343); o el paisaje civil parodiado en su inoperancia
ante el amor: «]...] presidente / del Club Vegetariano y la Cruz Roja, / el burro
pedagogo, el cocodrilo / metido a redentor, padre de pueblos, / el Jefe, el tiburdn,
el arquitecto / del porvenir, el cerdo uniformado» (1988: 346), o las alusiones mi-
toldgicas, filosoficas e historicas: «Agamendny su mugido inmenso / y el repetido
grito de Casandra» (1988: 349); «Sdcrates en cadenas (el sol nace, / morir es des-
pertar: Critdn, un gallo / a Esculapio, ya sano de la vida)» (1988: 349); «el chacal
que diserta entre las ruinas / de Ninive, la sombra que vio Bruto / antes de la ba-
talla, Moctezuma, / en el lecho de espinas de su insomnio» (1988: 350), 0 «el viaje
interminable mas contado / por Robespierre minuto tras minuto» (1988: 350), 0
«[...] los pasos ya contados / de Lincoln al salir hacia el teatro, / el estertor de
Trotsky y sus quejidos / de jabali, Madero y su mirada / que nadie contesto: ¢ por
gué me matan?» (1988: 351). Estos Ultimos son versos referidos a la simultaneidad
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universal, y por eso los traemos a colacion. No es nuestro objetivo analizar las
caracterizaciones de la traicion, el engafio y el asesinato en Piedra de sol, pero
consignamos aqui su posible importancia como futura linea de investigacion
dentro del orbe poético de Paz.

Se contempla, por tanto, que existe un amplio recorrido de simultaneidades que
sirven como escenario a la teméatica amorosa, y que la fundamentan como expe-
riencia humana plural, donde el amante puede sentirse tan miserable como sublime,
siendo la tipologia del amor puro —en la gradacion expuesta— la mayor cumbre
del sentimiento humano. Y segin entendemos, Paz se enfrenta contra, bésica-
mente, tres posibilidades. A saber: (i) contra la decadencia de quienes no cumplen
el objetivo del amor, (ii) contra la falta de valentia para sobrevivir y seguir en él,
y (iii) contra la preocupacion excesiva en uno mismo que propicia el olvidarse del
otro. El que ama y vence adversidades posee un espiritu heroico: «la vida no es
suefio, ni pesadilla, ni sombra, sino gesta, acto en el que la libertad y el destino
forman un nudo indisoluble. Ese nudo es el hombre» (1986: 207). Y continlia méas
adelante Paz dando las razones de heroicidad en las causas del amor: «En él se
atan las leyes humanas, las divinas y las no escritas que rigen entrambas. EI hombre
es el fiel de la balanza, la piedra angular del orden césmico [...]» (1986: 207).

Y ante la cadtica neblina que se intensifica con alusiones, interpretaciones, sig-
nificados mdaltiples, lo que parece obvio es que Paz pretende llegar a desvelar la
visién de un rostro colectivo: «mi cara verdadera la del otro, / mi cara de nosotros
siempre todos, / cara de arbol y de panadero, / [...] cara de solitario colectivo»
(1988: 353). De forma que la pluralidad se intensifica por la gesta que la lirica voz
heroica protagoniza en los asuntos de amor, es decir, que al cantarlos los tras-
ciende y, asi, el destino queda vinculado a la identificacion de un rostro universal,
sustancia de una sublimacion que, sin embargo, quedaria falta de mérito sin «la
valentia del espiritu y la intrepidez de la mirada» (Paz, 1986: 206). La mirada es
region de lo mirado. Hay una ambivalencia de abstracciones matizada por el nom-
bramiento explicito de los paisajes que se suceden en el extenso poema del mexi-
cano, en cuya concepcion poética prima «la necesidad de reflexionar e inclinarse
sobre la creacion poética, para arrancarle su secreto» (1986: 170). Por ende, en la
faceta ensayistica de Paz vemos que hay designios que ponen a la conciencia poé-
tica en disputa.

Dada la complejidad de Piedra de sol, en donde las simultaneidades colisionan
y provocan el temblor hermenéutico, parece necesario asumir que, de hecho,
deambulamos por la creacion de un paraiso muy concreto, donde todo es posible
e imposible, convergente y divergente, y que se explica mediante la rotunda ex-
tension de la idea de mujer a la naturaleza. De acuerdo con lo que indica Meléndez
Guerrero, «el cuerpo es el mundo, y a su vez, en el poema, el mundo asume la
geografia del cuerpo, solo asi el mundo puede ser visible y palpable» (2018: 251).
Este cuerpo-mujer-universal se quiere liberar del declive que debilita la fuerza del
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amor. Entendemos que, en efecto, se trata de un planteamiento ut6pico: que la
humanidad se salve del horror por medio del amor a la belleza.

Pero conviene recordar que en El creador literario y el fantaseo nos dice
Sigmund Freud (1992) que la literatura, y en especial la poesia, ejecuta un trabajo
de descripciones imposibles como un fendémeno de fantasia similar al que elabora
un nifio en sus juegos. De forma que la utopia no es negligencia del hacer poético,
sino bastion contra el impositivo practico de la vida real, y al hilo de esto, justa-
mente Paz expresa que «lo poético es una posibilidad, no una categoria a priori»
(1986: 167). Por tal motivo, la justificacion de aperturas conceptuales que contie-
nen un imposible se naturaliza como un ciclo —también estructural— dentro de
Piedra de sol. La compleja labor de mantener la energia enunciativa de las clau-
sulas que componen la circularidad del poema vive, en parte, de una universalidad
existencial utopica que nos revela, justamente, la libertad de interpretacion. De
ahi, también, tanto la sutileza del pensamiento poético de Paz como la dificultad
de desentrafiar un sentido unanime a un texto de tales caracteristicas.

Asi, el equilibrio relampaguea y fluye hacia la forja de un escenario que impli-
que apices de verosimilitud. De lo contrario, Piedra de sol seria una fabula, y no
un poema. Segun Baudrillard (1992) el territorio de lo aparente se localiza en la
ilusién. El amante seductor se sirve de simulacros de imagenes de deseo para crear
posibilidades que, aunque ficticias, si se cumplieran no negarian la realidad que
pretenden. Lo fundamental, en este punto, es que la poesia (al menos la poesia de
la que se ocupa este articulo) si consiste en alcanzar las fronteras de la ilusion. Y
paraddjicamente, a nuestro juicio, lo ilusorio no destierra la verdad. Si bien no se
consigue aprehender una verdad operatoria en las dinamicas de la realidad, la ilu-
sion de querer expresar el sentir poético anuncia en si misma una verdad, es decir,
que aunqgue imposible por ilusoria, como es posible su enunciacion, también lo es
su legitimidad. Esto hace que la ficcion sea valida para la interpretacion de ima-
genes sublimadas, como, por ejemplo, que la siguiente clausula: «vestida del color
de mis deseos» (1988: 336) se metabolice como una oracién donde se exalta la
importancia del amor, algo que nos transforma y nos mejora y que, sin duda, entra
en sintonia con la semantica global que conforma el eco hipnético de Piedra de sol.

Al abordar las nociones filoséficas que Heidegger atribuye a conceptos como
la estética y la verdad, Vega Visbal concluye finalmente que «el arte es la custodia
creadora de la verdad en la obra y es un devenir y acontecer de aquella. La
Poesia (creacion) es iluminacion del ser, intuicion afectiva. La verdad acontece
en ella como belleza» (2010: 44). A nuestro juicio, por cierto, dicha verdad embe-
Ilecida (por lailusion de la subjetividad) no perjudica el rigor poético de Paz, antes
al contrario, en la sublimacion del amor y del ser, y las coordenadas de universa-
lidad en que nos movemos, Piedra de sol constituye un paradigma de continua
renovacion, y especialmente en tanto que «la palabra poética jamas es de este
mundo: siempre nos lleva mas alla, a otras tierras, a otros cielos, a otras verdades»
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(Paz, 1986: 190). Otras verdades que, de hecho, podriamos pensar que acceden sin
remedio al imaginario de lectores que consagran un determinado poema como
monumento de representaciones personales.

Se trata, en resumen, de que la adhesion emocional sea la que posibilite instau-
rar una verdad poética, la personal, pues esta no procede de agentes externos, sino
de la subjetividad que opera en la interpretacion de la ficcion literaria. Por la es-
tructura circular de Piedra de sol y el torbellino de simultaneidades que sostienen
su argumento poético, se podria pensar que el dominio de la verdad interpretada a
raiz del texto quedaria encerrado en su disefio. Sin embargo, creemos que la con-
cepcion poética de Paz se guia por la libre interpretacion del arte (lo cual redunda
en el concepto de verdad atomizada), y, ademas, él mismo sefialara que: «el poema
es una obra siempre inacabada, siempre dispuesta a ser completada y vivida por
un lector nuevo [...] es la libertad misma desplegandose para alcanzar algo y asi
realizar por un instante al hombre» (1986: 192).

Por supuesto, no se puede desligar la creacion poética del mexicano de su obra
ensayistica, donde se plantea cuestiones y conceptos acerca del fendémeno litera-
rio. La libertad de arrogar multiples aristas al texto poético, solucién propugnada
por Paz, la refrenda Weinberg al indicar que «el concepto de conciencia, y de una
conciencia capaz de tomar una distancia lucida y critica respecto del mundo y de
si misma, sera uno de los grandes motores de su obra reflexiva» (2020: 228). Esta
reflexion viene marcada, en gran medida, por la sugerente practica literaria de Paz,
que se caracteriz6 por una reflexion constante sobre la estimulante implantacién
del ser en el mundo poematico a modo de correlato vivencial: «la experiencia
poética no es otra cosa que revelaciéon de la condicion humana, esto es, de ese
trascenderse sin cesar en el que reside precisamente su libertad esencial» (1986:
191). Hay pruebas suficientes para pensar que la preocupacion poética de Paz se
vincula a la existencia del ser, y a darle cabida a la humanidad (por medio de la
sublimacion del amor) en un poema que quiere ser retorno al origen para reintegrar
actualizaciones de lo ya vivido. El planteamiento filos6fico es, por tanto, soporte
del poético en tanto que la belleza sintactica y ritmica se activa a través de la
reflexion pausada, original, trascendente. Tal profundidad de su concepcién poé-
tica requiere, indudablemente, el influjo y la herencia de lecturas bien metaboli-
zadas y certeras, y segun Weinberg para Paz fueron fundamentales

[...] las lecturas no sdlo de poesia sino de filosofia y ensayo. En ello tienen
particular importancia las revistas y grupos que frecuentd: tal el caso de las
ideas de Ortega y Gasset, tanto a través de la lectura de Revista de Occidente
como de algunos de sus discipulos, que llegan con el exilio: Maria Zambrano
y José Gaos entre ellos (2020: 231).

La postura de Paz frente a conceptos como el ser, la existencia o el amor parece
que discurre por cauces idilicos, pues los aborda circularmente con la probable



CIRCULARIDAD Y LINEALIDAD EN LA EXEGESIS DEL POEMA EXTENSO AnMal, XLV, 2024 167

intencion de representar un eco digno de eternidad de la experiencia de sentimien-
tos elevados. De hecho, llegara a preguntarse el mexicano:

¢Quién conocera los limites de la muerte? ¢ Quién los del amor? ;Qué linea,
qué estrella, los separa? Sus aguas se juntan en un solo sitio, mas alla de
todo tiempo; se confunden, se mezclan, y siempre, a través del amor, como
una secreta e invisible presencia, escuchamos, palpamos a la muerte. [...]
Pero la muerte no es el fin del amor, sino su condicion, su entrafia, y exi-
gencia: la muerte s6lo vive del amor y él sélo de ella. ;Quién, al amar, no
siente el morir, ya como abandono, ya como avidez? (1990: 67).

Podria pensarse que en Piedra de sol se aporta nueva vida y luz a la idea de
amor en términos absolutos, tanto por la extension del poema (en un guerer que no
claudigue con la atroz puntuacién final) como en la liberacion expresiva de some-
ter el problema existencial del amor y la muerte al discurso poético. Es evidente
que las agudas reflexiones de Paz lo hacen ejercitarse en una poética trascendental,
concienciada respecto a lo efimero y lo frégil. Si el contenido poematico ofrece
una atmosfera estable y viable para la culminacion del ideal del amor, entonces
Paz se preocupa por la duracion infinita de dicho ideal y, como venimos diciendo,
la realidad no puede privar de sentido a la ilusién de superar los limites reales para
implantar un infinito efectivo en las coordenadas de Piedra de sol. En efecto, dird
Paz que «desde Descartes nuestra idea de la realidad exterior se ha transformado
radicalmente. El subjetivismo moderno afirma la existencia del mundo exterior
solamente a partir de la conciencia» (1986: 161). Esta nocion remite a la fenome-
nologia propuesta antes por Henri Bergson en Essais sur les données immédiats
de la consience (1889), de la que puede afirmarse, en relacion con el tiempo, que
«la experiencia no solo tiene que ver con una apertura hacia el futuro, sino que in-
corpora también el pasado» (Cruz Ortiz de Landazuri, 2023: 554). Esta simultanei-
dad incorpora Paz, a su vez, en la inercia circular de Piedra de sol, forjando un
universo que trasciende las finitas categorias aristotélicas. Y en tal relativismo
iguala el mexicano el mundo onirico con el mundo real, y asi se ingresa en una
concepcidn poética del amor que supera todo alcance de muerte y desajuste, pues,
en efecto, con el sentimiento sublimado es como se transgreden las posibles cadu-
cidades temporales y rendiciones que se originan fuera del paraiso creado en el poema.

Se observa que Piedra de sol sirve, también, como ejercicio mistico por cuanta
carga metafisica satura la semantica estructural de una indagacion existencial vol-
cada en la palabra poética, apta y adecuada para crear el propésito y principio de
verosimilitud y poder aspirar, al fin, al anhelado infinito del amor. Se puede pre-
tender la autorrealizacion depositada sobre la intimidad del otro, en una decision
gue implica riesgo y confianza, pero que sana y prospera cuando se cumple sin
ningun tipo de contrariedades. Declarara Paz que «solo en el amor es posible
aprehender lo radicalmente “otro” sin reducirlo a la conciencia. [...] El amante
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roza las fronteras de la verdadera objetividad y se trasciende, se vuelve otro»
(1984: 148). En ese volverse otro hay una metamorfosis de perfeccion, y ahi se
configura la proyeccion ideal de un renacer infinito para perfeccionarse en el amor
como causa de supervivencia.

Ligado al amor sublimado, este tipo de sentimiento revela su auténtico poder
en la expresion correspondiente de celebracién poética, sacudida por un temblor
amante que nos precipita al vértigo del erotismo. Para Marin Calderén «el ero-
tismo —hermano del amor— corresponde a esa potencia capaz de transfigurar al
sexo en ceremonia y al amor en rito, asi como la poesia permite que el lenguaje se
vuelva ritmo y cancién amorosa» (2021: 181). De forma que, como pasién humana
exaltada que aspira al absoluto, Piedra de sol logra moldearse a partir de una geo-
metria que retorna a la reafirmacion de lo inextinguible, de lo no caduco, y el
propio Paz sefialara que «la linea recta deja de ser su prototipo en favor del circulo,
de la espiral y el zigzag» (1986: 181). La linealidad en el amor se asume como una
accion cuyo destino es la meta, o sea, la muerte. Llegar a ser para dejar de ser:
contra esta fuga irremediable se opone la concepcion poética de Paz, y quiza la
circularidad, en la imposibilidad de dislocarse, sea el canal idéneo para materiali-
zar su propuesta estética, poética y filosofica. Y no hay que olvidar que el fin
altimo, bajo las premisas sostenidas, es la aspiracion a un inmortal sentido del
amor que alivia el peso de la existencia y de los siglos heredados.

Como sefiala Sorstad, es de suma significacion y relevancia «la aseveracion de
Paz de que el encuentro con el otro es una “aspiracion”, un “ir hacia algo” y que
ese algo es “nosotros mismos”, pues ahi establece un dialogo con el existencia-
lismo respecto al problema del otro» (2019: 324). Por tanto, el rumbo practicado
para alcanzar la aspiracion a fundirse en el otro tiene que guardar relacion, nece-
sariamente, con una circularidad que regresa, precisamente, al sitio de aquel; pues
el trayecto lineal, como sospechaba Paz, es un cauce que suprime la supervivencia
del amor mas alla de los limites espaciotemporales traspasados. En obras como
Gran fuga, de Alfonso Canales, lo lineal si opera como cauce idéneo para la es-
capatoria de la vida (lo veremos mas adelante), porque su proyeccion se concreta
en la llegada al mas alla, en un dejarse ir al abandono para alcanzar otro estado de
existencia. Pero Paz implanta en Piedra de sol una circularidad que desarticula
el efecto horrifico de la fugacidad, y confia en trascender el puro transito hacia el
ocaso con la luz del verbo poetizado. A prop6sito de la poesia como redencién,
él expresara que «la creacion poética es una de las formas de esa posibilidad. La
poesia afirma que la vida humana no se reduce al “prepararse a morir de Mon-
taigne” ni el hombre al “ser para la muerte” del analisis existencial» (1986: 155).
Se deduce que el espiritu poético de Paz en Piedra de sol es vitalista y en él aflora
el optimismo de la reconciliacion y la posterior fusidén entre amantes, buscando
con ahinco las facciones de un rostro reconocible que despeje la sombra interior
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del pensamiento alicaido. Asi, se interroga Sorstad: «,En qué medida se desinte-
gra el sujeto y se realiza el encuentro con el otro?» (2019: 323).

Creemos que no existe tal desintegracion. Ademas, nos es provechosa la apor-
tacion de Arcos Cabrera, quien parafraseando a Paz recuerda que «el erotismo es
ante todo y sobre todo sed de otredad» (1998: 119). En el tratamiento que hace el
mexicano (encajando la pasion amorosa en la reflexion templada de los frutos que
aporta la vivencia intima del deseo) la destruccion del otro no es viable; pues en
la fusion con el amante ideal no hay contendientes, sino complices de un pacto
equilibrista para sobrevivir a las vicisitudes que imponen los destinos. Un trata-
miento erético del amor como propone Sade si desintegraria una de las partes que
forman la unién carnal (Arcos Cabrera, 1998: 116- 120), puesto que se actla desde
el libertinaje, la inmoralidad y la transgresion. Sin embargo, la elegancia concep-
tual y sintactica de Piedra de sol confirman que, el erotismo, en Paz, mantiene
relacién con la armonia de la naturaleza y la experiencia que provoca el descubri-
miento del amor en su maxima potencia. Este hallazgo se articula como encuentro
universal, celebratorio, carente de angustias y motivado por la busqueda de una
identidad (¢un rostro?) que complete y consolide la vida propia. Como hemos re-
ferido en reiteradas ocasiones, la estructura circular de Piedra de sol propicia que
el amor actle como oxigeno de un organismo literario vivo, precisamente debido
a que el poema extenso, como categoria literaria, exige la transicion continua entre
secreto y descubrimiento, entre enigma y certeza, entre altura y descenso, de
forma que la dualidad poematica establece contrapuntos suficientes para sobrevi-
vir a su aparente acabamiento fisico. EI pensamiento poético de Paz, sin duda, se
resume en la concepcion del poema como «una totalidad viviente, hecha de ele-
mentos irremplazables» (1986: 45), y en esa fijacion del amor como ideal absoluto,
revive, tras cada lectura, la solemne esperanza de infinito, sin perder de vista que
el ser colectivo (la humanidad) queda perfeccionado en el cumplimiento circular
del eterno renacer.

Distinto a este planteamiento circular es el que va a ofrecer, a nuestro juicio,
Alfonso Canales en Gran fuga, cuya linealidad supone un acabamiento concreto:
es decir, que traspasado el umbral del poema, pronunciado su final, hay términos
tematicos como «tiempo» 0 «muerte» que se ven sometidos a su esencia seman-
tica, uno por transcurrir inexorablemente y otro por concretarse miméticamente
en el propio desvanecimiento del poema. La reflexion sobre la existencia, desde
una dptica melancdlica y aguda, se diferencia del ideal de amor infinito y circular
propuesto por Paz, de forma que Canales ajusta la coherencia estructural del texto
(lineal) a como somete el abordaje de una tematica preocupada por cuestiones
existencialistas, y asi, en el cauce de Gran fuga, otro poema extenso, este de 300
versos, la vida trazada por recuerdos va discurriendo hasta la difuminacion del
propio ser, vaciado de esperanza y destinado a concluir para siempre.



170 AnMal, XLV, 2024 ANTONIO DIAZ MOLA

Alternativa poética de la circularidad amorosa en Piedra de sol: la linealidad
existencialista y tragica de Gran fuga

Para el estudio de Gran fuga (EI Guadalhorce, 1970) nos basamos en la edicién
del libro de artista que José Manuel Cabra de Luna, Presidente de la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Telmo de Malaga, ordend imprimir el 18 de noviembre
de 2020 para conmemorar el décimo aniversario por la muerte del que fuera Premio
Nacional de Poesia en 1965. Merece la pena recordar lo que el propio José Manuel
Cabra de Luna expreso respecto al poema que, segun su discernimiento, considera
el méas elevado e interesante de la ingente produccion poética de Alfonso Canales:
«Lo titulé Gran fuga tras elegir como modelo [...] uno de los Ultimos cuartetos
que compuso Beethoven y que titul6, precisamente, Grosse Fuge» (2010: 13). De
forma que la purificacion musical volcada al dominio poético le sirve a Canales
para constituir su propio plan de fuga, de suerte que lo conceptual y lo estructural,
como categorias que aportan significaciones, quedan regidas por una simbidtica
relacion de hermanamiento.

Al igual que sucede en Piedra de sol, «la simultaneidad genera un estado de
apertura en la mente» (Zambrano, 1993: 77), y esta constituye el resorte que emplea
Canales para arrastrar su voz hacia una deriva que se apaga y que, en tal proceso
de extincion, evoca fragmentos que concuerdan con la nostalgia que preside la pulsion
existencialista y pesimista del poeta malaguefio. La exégesis critica de la sustancia
de lo simultaneo nos autoriza para explorar acerca de los limites que en un poema de
larga extension reconfiguran las evocaciones aludidas, como aluvién de recuerdos
distorsionados por el filtro de la querencia hacia un animo concreto: la nostalgia.
Sentir el paso del tiempo como ahogo existencial es el argumento de Gran fuga
(en Piedra de sol era el amor y el ser), y en él actda la concepcién de lo sagrado
como componente veraz que vertebra el conjunto poematico.

Si en Piedra de sol la mujer queda objetivada como aspiracion al infinito dentro
del proceso de querer siempre contemplarla; en Gran fuga la simbolizacién de la
huida del mundo significa la fugacidad a la que esta destinada el individuo desde
los origenes. El contraste se sustancia, entonces, en (i) el concepto de ser colectivo
(y su perfeccionamiento a través del amor) como categoria infinita y eterna en la
circularidad propuesta por Paz, y (ii) en el concepto de ser finito en tiempo y ex-
periencia en el caso de Canales, quien disefia su poema linealmente como un plan
de huida terrenal. En Gran fuga no hay retorno posible, ni tampoco ideales espe-
ranzadores que apaguen la desazdn existencial. Se observa como existe una evi-
dente «manifestacion personal de los deseos» (Pulido, 1996: 58) en ambos poemas
extensos, pero la circularidad de Paz trata de abolir las incognitas que, en el caso
de Canales, se recrudecen como duda permanente sobre las condiciones del méas
alla. En el caso de Paz, el planteamiento de ese «mas alla» no existe porque la
eternidad se produce en el «mas aca», en el revivir constante (circularidad) del ser
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humano (ser colectivo). En el caso de Canales, el ser individual y su mortalidad
requieren ser pensados y repensados en términos de incertidumbre sobre qué hay
después del ultimo aliento, de la Gltima pulsion vivificadora.

La palabra poética de Canales se adentra en una cadencia introspectiva y musical,
y asi Gran fuga constituye una silva donde se combinan, mayormente, endecasi-
labos y heptasilabos. Se ha indicado que en la obra de Canales hay que «percibir
lo animico a través de la musica y lo musical a través de lo animico: concepto,
forma estética y factura al servicio de los sentidos» (Alvarez en Beethoven, Ca-
nales y Cabra, 2020: 17), por lo que resulta I6gico fijar la vinculacion del problema
existencial a un ritmo poético que permita un desbordamiento de la conciencia.
Hablamos de una conciencia universal, pues como el amor en Paz, la fugacidad y
la muerte en Canales nos liga colectivamente a la experiencia de su realizacion.
Se puede considerar, por tanto, que Gran fuga supone una extension de la coyun-
tura presente de Canales en lo que implica un quererse ir lejos de la vida por medio
de un largo poema que, por cierto, agota en su extension el anhelo de sobrevivir
al tiempo. No hay impostura en la propuesta estética de Canales: al igual que Paz,
el poeta malaguefio asume y explora su verdad para alzarla como estandarte. Y,
en efecto, en «la poesia de Canales [se produce] la conjuncién entre la verdad vital
y la verdad estética» (Ruiz Noguera, 2012: 166).

La linealidad estructural de dicha verdad poética se organiza por medio de una
semantica coherente, constante durante el encuadre del inicio, el intermedio y el
final de Gran fuga. Asi, el poema comienza con: «Algo nuevo se siente, / una
Ilamada nueva, [...] no cabe / la vida ya en el marco» (2020: 9). Este pesimismo
fundamenta «un principio vital indestructible» (Baena, 2010: 103) que, paraddji-
camente, acaba siendo destruido por la negativa vision del poeta ante los augurios
del destino. La introspeccion poética se abre, diriamos, a la reflexion sobre la fe,
que queda difuminada como redencion imposible dentro de las elucubraciones
existencialistas que reivindica Canales. Para Paz, como hemos visto, la circulari-
dad si le permite tener fe en la redencion, pues la liberacion por medio del amor
expurga cualquier rémora vital anclada en la desazén. Sin embargo, la linealidad
de Gran fuga es la que conduce la abrumante carga pesimista que culmina en
sentimiento de derrota. La esencia del clima generado, asi, se vuelve sobrecoge-
dora. Y Alvaro Garcia se pregunta qué hacer «para que no se agote en el poema
esa esenciax», y también cuél es «la medida de esa construccion» (2005: 123).

Consideramos que el desasosiego es la clave que instaura un eco derrotista en
las estancias que configuran la fugacidad vital de Canales y, ademas, la via escrita
no le restituye el trauma de morir, pues al materializar en escritura su pensamiento
pareciera que Canales cobra mayor certeza de que un ultimo suspiro es rotundo y
lapidario. A diferencia de Paz, existe en él una angustiosa serenidad que asume la
imposibilidad del retorno a la vida: «el tiempo gime sin aceite, el vastago / se
desajusta, y no es posible ahora / tensar los muelles, aguzar las rejas, / refrenar el
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disparo, arder sin llama, / atesorar los frutos empezados, para volverlos a morder
(2020: 10). El tempus fugit imposibilita la ilusion de detener el instante. El pro-
yecto ideado entonces, la fuga, realza su potencia argumental. El tratamiento de
Canales se caracteriza por incorporar validez de representacion a los sintagmas
que motivan la cruda reflexion de advertir que la vida va concluyendo. Y ahi con-
duce la linealidad una existencia tenida por inestable y efimera. En este punto
resulta interesante recordar lo que a proposito del concepto de argumento mani-
fiesta Alvaro Garcia: «poetizar no consiste ni siquiera en argumentar la realidad o
en argumentar sobre ella, sino mas bien en emular los procedimientos que sigue
lo real» (2005: 149), de forma que Canales adopta un talante autorreferencial como
mecanismo poético de la coherencia lineal de Gran fuga, donde su misma voz es
la que, paulatinamente, va deshaciéndose entre el ruido de otras vidas que supliran la
suya. Para Estévez Regidor, «la sistematizacion literaria de las propias vivencias
es tanto caracteristica como tope de la modalidad autodiegética» (2022: 157). En
Piedra de sol otra era la persuasion de la voz lirica, pues para Paz el amor permite
manipular el tiempo para rebobinar el flujo de secuencias que nos contiene hasta
momento sofiado y tenido por irrepetible.

Vemos consecuentemente que lo lineal, a diferencia de lo circular, se nutre de
la decepcion que conlleva su propio acabamiento. Y sobre la existencia cotidiana
se pregunta Canales: «[...] ¢No es lamisma/ faena repetida de las horas, / el mismo
pulso que anteayer decia: / soy tan constante cual fugaz [...]? (2020: 13). Interro-
gantes que se suceden en Gran fuga como combinaciones de sospechas que no
eluden la certeza de morir. Reflexionan sobre ella y apuntan a ella. Lo efimero se
arroja en el ser como un grito en el vacio que se pierde hasta ser inaudible. Aunque,
en realidad, la creacion poética tiene una fuerte dosis de arrojo, y, en la voz de
Canales, también de angustia. Dird Zambrano, precisamente, que «sin angustia, el
poeta no recorreria el camino que hay debajo de toda poesia» (1993: 95), lo cual
opera como un ingrediente existencial que se remonta al nacimiento y, por otro
lado, agita la problematica situacién de no haber elegido la vida que se tiene: «Me
estoy arrepintiendo / de haber nacido, de sentir en este / instante que algo nuevo /
voy acabando de aprender» (2020: 13).

El aprendizaje se entiende como una asuncion de que la inercia vital, en sus
embestidas, no especula con el acontecimiento de morir: en tal certeza la lineali-
dad del poema se hace mas evidente si cabe. El espiritu heideggeriano con que
Canales reflexiona sobre la azarosa emanacion de vida no elegida se puede rela-
cionar con que «todo acontece en su estar fuera en medio de los entes» (Lozano,
2004: 199). En la descripcion de ese limbo es donde, seglin creemos, se ejecuta la
Gran fuga, y ello motivado por el deseo de identificar la conciencia con un hondo
sobresalto de incomodidad, un murmullo molesto que quiere ser conducido hacia
su fin. Asi pues, el desamparo penetra en la poética de Canales como una razén
explicativa de vincular la abulia existencial y el poder seguir mostrando una
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protesta contra la obviedad de ser efimeros, porque es «al tratar de evitar la an-
gustia y el malestar cuando el ser cae, cuando deja de vivir propiamente» (Lozano,
2004: 201). Por tanto, no se pliega el poeta malaguefio a rendiciones l6gico-forma-
les, sino que desde su discurso poético elabora un fundamento que dignifica su
desolacion y ofrece, a la vez, una tregua estoica y meditada contra la aceptacion del
dolor y de la fugacidad: «es un latigo el tiempo, que nos fustiga desde / dentro, y
golpea, y desbarata en ciernes / cualquier insinuacion de pedestal (2020: 18). No
resulta posible salvarse desde una altura impostada, la de bastardos pedestales, de
forma que el desengafio activa un elemento de aceptacion parcial que, a priori, no
se traduce en un sosiego capaz de ventilar el agobio interno del poeta: «estoy / tran-
quilo (no miréis mis dedos: siempre / se agitaron asi). Creedme. Vivo, / muero
tranquilo, me vistieron hoy / para una larga procesion [...]» (2020: 17).

En verdad, la procesion aludida guarda en si la idea de peregrinacion, pero este
homo viator es, al revés que en Paz, un peregrinaje de muerte, y constituye el
momento culminante del viaje iniciatico de otrora, de forma que para Canales
el aprendizaje del recorrido vital protagonizado le aporta la sabiduria de saber que
no hay reductos de esperanza. Asi se teje la imperiosa necesidad de querer acabar
y rendir por fin cuentas ante no se sabe quién. Pero lo cierto es que la materializa-
cién de Gran fuga genera una operatividad donde el poema es ejercicio del espi-
ritu, entrenamiento para llegar a descubrir el enigma oculto de las cosas, y en esta
ardua actividad se concluye lo que ya adelant6 Maria Zambrano al comentar que
«el conocimiento no es una ocupacion de la mente, sino un ejercicio que trans-
forma el alma entera, que afecta a la vida en su totalidad» (1993: 97). El conoci-
miento poético brinda a Canales la fortaleza de su animo, y en su escritura, aunque
irradie el reconocimiento de que la trascendencia no depende tanto de lo que uno
aspire a aprehender, hay cierta seguridad en conocer la sombra oscura que tiembla
lejos. Un miedo que se naturaliza con el dinamismo conductual de quien no pro-
pone soluciones para enmendar un funesto desenlace futuro, sino mas bien la so-
briedad de darse a él con premura y vocacion de consumirse. La juventud se siente
siempre arrebatada, ¢y contra quién cabe reclamar? Canales vuelve a la operativi-
dad del interrogante como férmula sutil que impulsa el lenguaje hacia la autenti-
cidad de dar a entender, veladamente, lo que parece ser desconocido: «;Qué es ser
joven? ; Apropiarse / del mundo, de sus pueblos jubilosos, / impulsador con gracia
hasta una meta / deseada? ¢ Romper las viejas cartas / de amores naufragados en
los pechos / cuyo arrebato caduc6?» (2020: 26). En la imposibilidad de acaparar
una totalidad simultanea, que excede el animo del poeta, Canales se entrega a la
obsesion de no insistir en que nada cambie, en dejarse ir dentro de un panta rei
del que nada espera. La meta, cruzada, simboliza el ocaso definitivo. No es este
el temperamento de Paz, movido por un sublimado ideal de amor y por la bds-
gueda eterna de una identidad complementaria dentro del cuerpo femenino.
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Comoquiera que Gran fuga surge como fruto de una verdad autorrevelada, el
dispositivo poético de Canales casa con la primitiva intuicion de conectar el pen-
samiento intimo al horizonte de expectativas de una realidad que no hace conce-
siones. Y en tal colision emerge un inminente ahogo de existencia. Sefiala Paz que
«la revelacion [...] del hombre se transforma en la de su ser. Morir, vivir: viviendo
morimos, morimos viviendo» (1986: 151). Esta revelacion parece muy acusada en
la figura de Canales: «He preguntado / por Dios. Luego me palmo. ¢Es que me
busco / en esta playa, cabo de un suceso / que no recordaré?» (2020: 29). Queda
explicitada la memoria como atributo insuficiente para salvar del olvido el es-
truendo de vivir. La linealidad se vuelve monétona, reiterativa en la huida que
principia el fundamento argumental de Gran fuga, y en él se transfigura la retérica
en consuelo, en voz para si mismo, pues esta constituye un presagio de decadentes
expectativas respecto al hecho de vivir. Adviértase como en el episodio que con-
tinla se acrecienta la carga seméantica de la vida gastada que quiere renacer:
«Cuando hago cuenta de los afios, libre [...] / descubro que en la espuma / Venus
renace» (2020: 33).

Expresar en términos filosoficos y poéticos un asunto tan acusado y peliagudo
como ansiar la salida de la existencia exige la fundamentacién de una renuncia,
pues, en caso contrario, no seria plausible que el proceso de interpretacion del
destinatario asuma como natural las causas ldgicas de la fuga protagonizada por
nuestro poeta como efecto de una abulia existencial. Empero la esperanza de un
hipotético resurgimiento se personifica en una imagen mitolégica, la de Venus.
Allende los limites de lo ficticio, resulta complejo imaginar la restauracién de la
raigambre del ser en toda plenitud. El poeta malaguefio presiente la fuerza cons-
ciente de saberse acorralado, y en virtud de tal tesitura se siente cada vez mas
agobiado por la falta de respuestas esclarecedoras, asi como se hace mas apre-
miante el deseo de entablar un dialogo con entidades, diriamos, superiores a la
I6gica del ser y del sentido. No obstante, jamas aparece el rastro de un supuesto
ser supremo en las ideaciones poéticas de Gran fuga, de forma que la esperanza
se anula dentro de una linealidad que va a concluir en el vacio de la vida. A dife-
rencia de Canales, Paz si fija la superioridad del amor como una entidad autosufi-
ciente que gobierna a los amantes, y de ahi que la circularidad de Piedra de sol
reivindique una suerte de uroboros de intimo deseo. Asi, la sensacion de derrota
en Gran fuga se magnifica cuando se hace mencién a una larga secuencia de des-
encuentros donde la fatalidad supone la impotencia de no poder rebobinar el
tiempo de las edades ya cumplidas.

Hay que decir que, en paralelo a la fuga personal, los instantes acumulados en
la experiencia se pierden también por un sumidero invisible mientras la identidad
se disgrega. En este sentido, la fuga guarda relacion con un querer abrir los 0jos a
la verdad evidente del fin, inconmensurable, pues nada retorna a su lugar de origen
si no se ha hecho el esfuerzo por dirigir las cosas al plano donde se pretende
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colocarlas. Existe en la totalidad del poema una atmdésfera de ca6tico apremio que,
ademas, constituye un férreo afan de averiguar por qué no se quiere formar parte
de esa frenética deriva vital (como concepto de posibilidades). De esta forma,
igualmente, el distanciamiento y el hastio se imponen. A nuestro juicio, domina
la poética lineal de Canales una premonicion de oscuro destino, nutrido por la idea
de apatia ante todo lo que late y revitaliza la rutina que consume al poeta: «No sé.
Sélo una cosa / es cierta: que me voy: que ya tuve muchos / proyectos, y que
apenas he llevado / a cabo algunos» (2020: 38). Esta confesion de vida parece buscar
la escucha de un Dios, y, de hecho, se podria pensar que es una categoria asumible
en Gran fuga para instalar un tono confesional a la poética existencial que reflexiona
sobre qué depara la muerte al cruzar su umbral. De hecho, es «recurrente [la idea]
de un Dios silente, o escondido en el silencio, que los poetas convierten paraddji-
camente en interlocutor» (Llamas Pombo, 2022: 121).

En consecuencia, la coherente dialéctica en Gran fuga se asocia a la intensa
busqueda discursiva de ineludibles requerimientos existenciales a fin de poder
consignar la apertura de una conciencia que regresa y se pliega sobre si misma,
pero sin vislumbrar con nitidez la expresion de un rostro divino y salvador. Tal
fenomenologia hermenéutica desafia una consolidacion jerarquica de supuestas
autoridades, y, por tanto, la divinidad nunca es ligazon necesaria para la huida
emprendida por Canales, pues a diferencia de Piedra de sol, la linealidad culmina
en la aceptacion de que no hay nada que esperar después de la muerte: hay una eva-
porizacion de la fe sublimada por el registro poético de Gran fuga, de alarde expre-
sivo y técnico, en consonancia con «la poesia culta no especificamente creyente e
incluso en el contexto de las dudas de fe» (Llamas Pombo, 2022: 121). Se nota
entonces cdmo el pensamiento literario —y filos6fico— de Canales, al igual que
sucede con Paz, presenta una clara correspondencia entre estética y tematica, tal
como se puede comprobar con los ejemplos extraidos de una y otra obra.

Y, sin duda, la relacién entre filosofia y poesia queda anudada en las imbrica-
ciones que Gran fuga establece para disponer la poética existencial al servicio de
las dudas que configuran el argumento propio de Canales. Resulta obvio que las
posiciones filoséficas comprobables en el poeta malaguefio fijan una singularidad
personal y temperamental, pues se trata de volcar una voz identitaria sobre la
superficie fisica de un texto que sirva de catalizador de conciencias, y, a decir
verdad, concordamos con que no pueden el poeta y el metafisico «partir de una
situacion radicalmente diferente; han de tener, al menos, un punto inicial comdns»
(Maria Zambrano, 1993: 85). De ahi que la profundidad del pensamiento literario
de Canales participe de la embriaguez reflexiva que ebulle como progresiva auto-
ficcion en el texto y en su intertexto, pues si en el poeta malaguefio la linealidad
culmina en que la vida es categoria finita; la estructura circular de Paz, por otro
lado, genera un soberbio clima persuasivo de aceptar el amor como instrumento
para que el ser adquiera categoria infinita. De forma que, en efecto, en ambos
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autores rige un impulso espiritual que asume la concepcidn poética como apropia-
cién de sentidos personales, dando el enfoque de una ilusion capaz de materiali-
zarse con eficacia.

Conviene concretar, por tanto, que en uno y otro «el arte comienza a disolverse
con la poesia, al correr ésta constantemente el peligro de perderse a ella misma
pasando de la region de lo sensible a aquella del pensamiento puramente espiri-
tual» (Dastur, 1989: 290). Y, asi, el pensamiento se identifica con lo sensible para
que trascienda el hecho poético en calidad de legitima verdad ofrecida al mundo.
Si «el hombre es el sujeto de un conocimiento fundamentador» (Zambrano, 1993:
77), la fundamentacion que propone Canales en Gran fuga se ajusta paronomasti-
camente a la persistencia de la desesperacion por la desaparicion inminente. En
este descorazonador proceso la escritura es el acicate que apuntala la dignidad del
poema como cuerpo de expresion trascendental. Con razén sugiere Maria Zam-
brano que «la angustia no se resuelve sino con actividad» (1993: 87). La activa
poética lineal se nos muestra vulnerable y, precisamente por eso, se nos hace mas
humana su expresion sublime. La figura de poeta filosofo ha de especular, nece-
sariamente, con lo conceptual, y por tal razon se cuestiona la problemética de la
redencion en el sentido de nocion que alivia el desasosiego del espiritu. Ahora
bien, el trasvase de la fe al poema no soporta su operacion calmante, farmacol6-
gica si se quiere, pues la voz lirica se sumerge en un rito de asunciones naturales,
como la muerte, el acabamiento o la destruccion del yo poético.

Para Foucault el lenguaje puede ser revelacion escondida que se presta a un
paulatino descubrimiento o revelacion que se nos muestra claramente presente
(2009: 43), y aqui consideramos que el talante poético de Paz se integra dentro de
la revelacion escondida, ya que la circularidad de Piedra de sol, en su continuo
retorno, va desvelando poco a poco la esencia de lo que transmite; mientras que
en Canales la rotundidad de la revelacion es palmaria, se muestra tal y como es, y
se encauza dentro de una linealidad que mantiene una creencia en Gran fuga como
presencia presente y firme hasta su fin irreparable. En rigor, la circularidad y la
linealidad referidas se localizan como voluntad del ingenio creador, lo cual res-
ponde a un plan orquestado y cuidado al minimo detalle, pues «alli donde encon-
tramos un fendmeno de reconocimiento tenemos que admitir la existencia de un
patrén o esquema que lo haga posible» (Marina, 2002: 47).

Conclusiones

En definitiva, podemos concluir que la estructura circular de Piedra de sol y
lineal de Gran fuga guardan relacion con el disefio tematoldgico y simbélico que
en ambos poemas se objetiva: asi, en el primero, lo fundamental es percibir
que en el deseo humano (por iluso que sea) existe la posibilidad de crear
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argumentos validos contra el orden impositivo de la realidad, y esto resulta pri-
mordial para posicionar el amor como emblema y signo de un canto circular y
trascendente; por otro lado, en el segundo, la linealidad conduce la fugacidad de
la existencia a su propia extincién, paradero o sino que afronta el poeta desde el
escepticismo y la resignacion. Todo ello, en el cauce del poema extenso, parece
fundamentar que tal subgénero tiende a la configuracién del pensamiento poético
como recurso interrelacionado con otras disciplinas. Asi, la religion o la filosofia,
en los casos que nos ocupan, son proyecciones tematicas vinculadas al agrupa-
miento de experiencias vitales que en ambos poemas se suceden.

Por otro lado, queremos hacer notar que la morfologia del poema extenso posi-
bilita la aplicacion de un tratamiento gnoseol6gico a un determinado tema, de
forma que el predominio del conocimiento fundado en la experiencia otorga a
tales composiciones un eco de velada sabiduria, contenida en potencia sobre las
redes referenciales que en ambas obras van tejiéndose de un modo intuitivo. Por
consiguiente, creemos que se puede apreciar tanto en Piedra de sol como en Gran
fuga una poética que apela al individuo en sus preocupaciones universales, mez-
clandose estas de idealismo y de realismo. En este sentido, ambos textos, como
hemos tratado de subrayar, se componen sobre la base de conceptos opuestos (la
infinitud idealista del mexicano frente a la finitud realista del malaguefio), y, sin
embargo, se complementan, pues sobre la metodologia comparatista seguida pa-
rece razonable afirmar, como aqui hacemos, que la literatura es un ente dinamico
gue se construye sobre los huecos o parcelas que otras muchas obras dejan sin
cubrir. En efecto, ambas propuestas poéticas, la de Paz y la de Canales, se adentran
en la aspiracion de un absoluto: el de plasmar una creencia singular sobre un
poema de vocacion universal. Sin embargo, tal absoluto, en tanto que concepto
que excluye cualquier relacion de dependencia, dejaria territorios inexplorados, y,
por tanto, dependientes de sentido. Asi es como decimos que la aspiracion del
absoluto se tornaria inviable. Entonces, paraddjicamente, el didlogo establecido
entre Piedra de sol y Gran fuga (desde una hermenéutica comparatista y panora-
mica) es el que propicia la concrecion totalizadora del concepto absoluto que los
dos autores tratan de manifestar. Respecto a esta manifestacion, parece que el
poema extenso, como categoria tedrica, soporta, asimismo, el desarrollo de un
autoconocimiento del autor y del lector, pues a medida que el poema va avanzando
hacia su culmen ya se han concretado digresiones, alusiones histéricas o mitol6-
gicas, testimonios confesionales o imagenes anecdéticas. Es decir, que la estruc-
tura de este tipo de composicidn se muestra proclive a una ontologia trascendental
del ser y de sus propiedades.

Ademas, establecida la idéntica relevancia estructural de un texto y otro, dentro
de los parametros disefiados por Rastrollo Torres (2016), y atendiendo, de igual
modo, a las implicaciones que la extension poematica presenta como condicio-
nante tematico, nos parece pertinente vincular Gran fuga al conjunto de poemas
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extensos de la tradicion hispanica reciente, entendiendo por recientes todas aque-
Ilas contribuciones realizadas desde principios del siglo xx (periodo al que ambos
autores aqui estudiados pertenecen) hasta nuestros dias. En consecuencia, nos pa-
rece idoneo el formato que presenta Gran fuga para proponer investigaciones que
lo vinculen dentro de las caracterizaciones ideadas, entre otros, por Rastrollo Torres
(2011), Eduardo Chirinos (2013) y Lépez Soto (2023) con relacion a los atributos
que caracterizan el poema extenso como mecanismo auténomo (aungue no unico,
ni exclusivo) de conocimiento.

Por Gltimo, queremos consignar en este trabajo nuestro interés futuro de seguir
ahondando en la produccion literaria de Canales, con especial atencion a Poemas
mayores, obra donde figuran numerosas composiciones extensas (de ahi lo de ma-
yores), y poder contribuir, asi, a diversos estudios criticos como los de, por ejemplo,
Maria del Pilar Palomo o Francisco Ruiz Noguera, citados anteriormente. Por
supuesto, sumamos este interés al deseo de que la presente investigacion sirva de
estimulo a cualquier persona que aborde la conceptualizacion del poema extenso
en la obra de Paz y de Canales, y nos motiva enérgicamente que nuestra aportacion
pueda arrojar algo de luz sobre un tema, por ahora, tan poco transitado en las es-
feras universitarias.
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